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SALUDO EDITORIAL

El mundo del nino es completo
y a medida que crece se va reduciendo...

Balthus

He leido hace unos dias que lo verdaderamente importante no se puede
ensenar. La idea me resultd sugerente y cierta, si enfendemos ensefiar como
sinénimo de instruir, de educar a los nifos. Sabemos que lo verdaderamente
importante o, si se quiere, lo realmente importante hay que descubrirlo por uno
mismo. El miedo, el dolor, la compasidon, el amor... hay que experimentarlos
para comprender exactamente su significado. Desde esta perpectiva podria-
mos tfambién inferpretar el dicho ojos que no ven corazon que no siente, no
como un apartarse para no suftir, sino como una afirmaciéon de la necesidad
de la percepcioén directa.

Sin embargo, esa aseveracion no me parecié tan verdadera si entendia
ensenar como sindnimo de mostrar. Entonces juzgaba todo lo contrario. Creo
que lo verdaderamente importante se muestra se manifiesta siempre. Las per-
sonas, a pesar de la clasica mdscara, lo mostramos, no podemos ocultarlo por-
que se pone en evidencia por el talante, por los signos, por las palabras...

Resulta dificil a los hombres mantenenerse indiferentes a la infancia. Los
menos la odian, no en vano viene a sustituirnos, los mds tienen una actitud amo-
rosa y protectora. Pensando en ella se ha ido creando una literatura para adver-
tir y proteger de peligros y dafnos, ilustrar y dar a conocer el mundo y cuanto nos
rodeq, mejorar la actitud de las personas y procurar su felicidad, ilusionar, diver-
tir y dar alas para la libertad vy la imaginacién. Pero no basta la intencién, no se
ensena con la literatura, aunque la literatura muestra, o puede mostrar.

Porque lo sabemos queremos que los ninos lean, lean mucho, y busca-
mos esos buenos libros que muestran la calidad ética sin discursos explicitos.
Ese ha sido nuestro principal empeno: buscarlos y senalarlos, facilitando con
ello, en alguna medida, la tarea de quienes hacen de intermediarios entre los
libros y los niflos. Seguro que hay muchas mds obras, a algunas quizd no haya-
mos llegado, pero he aqui, finalmente, nuestros ochenta de 2000.

El mundo del nifo es completo, como decia Balthus, sdlo en la infancia
sabemos la asombrosa magnitud del universo, su complejidad. Un buen libro
para un nino no es el que reduce, no el que simplifica, sino el que mantiene y
refleja aquella percepcion nuestra, completa, rica, enigmatica y asombrada.
fcaro hizo lo que debia al elevarse hacia el sol. Sdlo desde alli podia ver con
plenitud y senfir de la missma manera, pero no le dieron las mejores alas.
Debemos buscar esas alas que se encuentran en los libros, porque en ellos se
evidencia el saber y el sentir de los hombres.

Por lo demas, los protagonistas de Perfiles de Lazarillo, no necesitan pre-
sentacion, por sus obras los conocemos. Desde aqui nuestra gratitud, felicita-
cién y dnimo para sus préximos proyectos y trabajos. Bienvenidos a Lazarillo a
Asun Balzola, Gabriel Janer Manila, editorial Kékinos e Isabel Morueco.

Alicia Mufioz Alvarez.
Directora de Lazarillo.

llustracion portada: Asun Balzola en jQue te voy a contar, de Joseph M. Aloy (Barcelona, Grijalbo-Mondadori, 1995)
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M.® JOSE GOMEZ-NAVARRO (EDITORA) Y SARA MORENO (MAESTRA)

Un grupo de miembros de la Asociaciéon
Espanola Amigos del Libro Infantil y Juvenil llevéaba-
mos anos acariciando el proyecto de hacer una
selecciéon actualizada de libros que pudiese ser un
instrumento Util para todos los interesados en poner
en manos de los ninos buenos libros de literatura.
Estdlbamos convencidos de que éstos les harian des-
cubrir el gusto por la lectura y consolidarian su habi-
to lector.

Cuando a principios de 2.000 concebimos la
idea de este niUmero monogrdfico sobre las nove-
dades de literatura infantil y juvenil, en castellano,
mds destacadas del ano nos parecié que realizarlo
era tarea relativamente facil: éramos un
equipo lleno de entusiasmo, teniamos acceso a la
informacioén existente en distintfos organismos, goza-
bamos de buena relacién con las editoriales, las

bibliotecas, las librerias... Las expectativas eran

inmejorables. Dividimos la producciéon editorial del
ano en seis: los dlbumes, Mds los cinco grupos de
edad que marcan las series de las colecciones
infantiles (+6, +8, +10, +12, +14 anos), aln a sabien-
das de gque éstas son puramente orientativas, y nos
pusimos en marcha. La realidad se iba a encargar
de hacernos ver las enormes dificultades del cami-
no a recorrer. La producciéon resulté mucho mads
voluminosa de lo que esperdlbamos; el acceso a los
libros, a pesar de la buena voluntad de algunos edi-
tores, resultd complicado; el equipo -compuesto de

diez personas: mestros, profesores, editores, y espe-




cialistas en literatura infantil y juvenil- demostrd ser, a
todas luces, insuficiente; la informacién, incompleta;
la coordinacién, dificil...; y tuvimos que pedir ayuda
a otfros miembros de la asociacion, recorrer bibliote-
cas v librerias, pedir informaciéon a editores y ami-
Qgos... Y, sobre todo, reconocer humildemente nues-
fras limitaciones.

Después de ocho meses de trabajo podemos
ofrecer el resultado de nuestro esfuerzo: una selec-
cién de ochenta libros ordenada por grupos de
edad. Cada bloque se compone de dos partes: por
un lado, las diez resenas de los libros que nos han
resulfado mds interesantes y, por otro, un texto en el
que se exponen las conclusiones a las que hemos
llegado después de analizar los libros y colecciones
surgidas en este ano para cada grupo de edad.
Estos seis bloques se complementan con una relo-
cion de libros especiales (por estar fuera de colec-
cién, por su formato, su lujosa presentacion...) y con
las relaciones de los premios de literatura infantil y
juvenil concedidos en las distintas lenguas del
Estado. Desde aqui agradecemos a la Oepliy a la
Fundacion Germdn Sdnchez Ruipérez su valiosa
colaboracion.

Recapitulando, podemos decir que la literatu-
ra infantily juvenil, igual que le suele ocurrir a sus des-
finatarios, ha pegado un estirdn, ha crecido mucho;
mucho en tamano, pero poco en profundidad.
Sinfoma de esto es el hecho de que este ano hayan
quedado desiertos tres importantes premios litera-
rios: el Barco de Vapor, el Jaén y el Ala Delta.

También mira mucho al cine y a la felevision, y

empieza a alargar sus tentdculos hacia Internet. Por
ofra parte, el fenémeno de la globalizacién que en
anos anteriores se manifestd en el éxito de la serie
Pesadillas, este ano se centra en un personaje, Harry
Potter, que ha vendido ya mds de 600.000 ejempla-
res en Espana; Iastima que sea la quintaesencia de
la literatura mas tradicional.

Por lo que respecta a las editoriales, se han
consolidado las pequenas empresas surgidas en
anos anteriores y son precisamente ellas las que
ofrecen mayor riqueza y variedad en el panora-
ma arfistico y literario (Kalandraka, Koékinos, La
Media Vaca, Serres, Editores Asociados, Alba, del
Bronce...).

En relacion con los géneros literarios, celebra-
mos la apertura a la poesia de algunas colecciones
de narrativa, la llegada a las librerias de la atractiva
coleccién La cucana, de Vicens Vives, y la consoli-
dacién de las colecciones de poseia Ajonjoli de
Hyperién y Caracol de la Diputacion de Malaga.
Esta, dirigida por Anfonio Gémez Yebra, con una lia-
mativa y cuidada presentacion.

Hemos registrado un gran avance en cuanto a
la canfidad y calidad de dlbumes publicados.
Después de unos anos de escasez, ahora no sélo se
fraducen dlbumes innovadores que reflejan las Ulti-
mas tendencias artisticas sino que empiezan a edi-
farse algunos de produccién nacional que no tie-
nen nada que envidiar a los exfranjeros. Igualmente
se ha incrementado la produccién de espectacula-
res libros de regalo, generalmente lujosas ediciones

de gran formato de cldsicos, con ilustraciones de

Asun Balzola en El arbol de mi patio, de Olga Xirinasch
(Barcelona, Edebé, 1994).

M.? José Gémez-Navarro y Sara Moreno




Presentacion

prestigiosos artistas, o recopilaciones, a modo de
obras completas, de autores de éxito.

Respecto a los temas, la variedad es muy
grande; se puede decir que se fratan tfodos los que
pueden interesar o afectar a cada grupo de edad,
y se abordan de forma muy variada. En los libros
para los mas pequenos se mezcla adecuadamente
fantasia y realidad, mezcla que va desapareciendo
a medida que sube la edad del destinatario y apa-
rece el humor y laironia. Los temas ecoldgicos estan
presentes y cumplen bien la funcién de fomentar el
respeto por la naturaleza y el interés por conservar el
planeta. Se les muestran otras culturas, lugares y civi-
lizaciones, de forma que se abra su mente y genere
comprensidn y tolerancia hacia ofras gentes y cul-
turas.

Los artifices de la creacion literaria, los autores
se han multiplicado. Se han incorporado voces nue-
vas procedentes de otros campos de la creacion
artistica, que aportan nuevos temas y frescura e
imaginacioén en el fratamiento de los femas tradicio-
nales. Al venir de otfros dmbitos, sus planteamientos
son bien distintos, pretenden divertir y emocionar;
estdan bien lejos de los didactismos o moralismos de
los libros del pasado.

En general, la intriga argumental y la identifi-
cacién del mundo creado con el del lector prima
sobre la fuerza de la palabra y de las imagenes evo-
cadas. Igualmente, la experiencia estética se ha ido
desplazando hacia la parte ilustrada del libro.

Hemos detectado que la literatura infantil
cada vez mds se mira mds en el espejo de la escue-
la, con el resultado de un descenso de calidad. De
ello da fe el hecho, ya mencionado, de que fres
premios literarios hayan quedado desiertos en el
ano 2000, asi como las dificultades que hemos teni-
do para seleccionar libros interesantes para los gru-
pos de edad en los que la lectura estéd mds contro-
lada desde los centros educativos. Por el contrario,

se ha producido un florecimiento y una expansion

de la creacidn literaria en la produccién para los
grupos de edad menos controlados: en los libros
para los jovenes, que miran mds bien al séptimo
arte, y, sobre todo, en los libros para los mas peque-
nos, en los que la fantasia vuela libre y llega a las
cotas mds altas de la expresion artistica.

Este andlisis del momento que atraviesa la lite-
ratura infantil y juvenil ofrece, pues, dos lecturas. Por
un lado, parece que las posibilidades que apuntan
en algunos libros y autores son muy esperanzadoras.
Hay libros que apuestan por el ingenio y la complici-
dad con el lector; libros fiernos, divertidos vy liberali-
zadores para los mdas pequenos. Libros que utilizan el
humor, la fantasia y la imaginacién para tratar
temas dificiles; libros que llevan a desarrollar la
capacidad critica y a percibir que es necesario
tfomar postura ante la vida... para los un poco
mayores. Libros que dan una visidn mas préxima de
nuestro pasado y mdas amplia y profunda de la rea-
lidad actual, dando pie asi al debate entre los jove-
nes... Libros, en fin, que conectan bien con Ios ninos
y jovenes de hoy.

Por ofro, el resulfado del andlisis coincide, con
la opinién del escritor y critico Pablo Barrena sobre
los Ultimos Veinte anos de Literatura Infantil y Juvenil
en Espana*; “Cada vez priva mads la literatura plana,
ligera y simple, de personajes y tramas que sélo sir-
ven para pasar el rato y escasamente sirven para
profundizar en la realidad humana, en la compleji-
dad de las conductas y de las relaciones, elementos
propios de la buena literatura”.

Si queremos que los ninos lean y disfruten
leyendo, habrd que darles buenos libros. Y esos bue-
nos libros estén ahi esperando que los mediadores
los pongamos en sus Manos.

Nuestro deseo seria que este trabagjo contribu-
yera a dar a conocer a muchos mas mediadores
esos buenos libros, seleccionados pensando en los
ninos y en los jévenes del siglo Xx.

* Conferencia pronunciada en la Biblioteca Popular de Felipe el Hermoso de Madrid el 30 de Enero de 2001.



DIEZ ALBUMES DIEZ

JOSE MORAN

Profesor de

literatura

infantil

Cuando me propusieron comentar los diez
mejores Albumes llustrados del afo 2000 para
Lazarillo, pensé que eran demasiados: no creia
posible encontrar diez realmente buenos. Estaba
muy equivocado, lo reconozco. Hasta el punto
de que seleccionar sélo diez me ha resultado difi-
cil y doloroso. Asi que la primera conclusién del
frabajo es que la cosecha de dlbumes fin de siglo
ha sido, de largo, la mejor de los Ultimos anos.

Tanto entusiasmo contradice, en parte, el
espiritu del Manifiesto contra la Invisibilidad de la
Literatura Infantil, que yo también he firmado, en
el que se alude a criticas “vagamente laudato-
rias”. Las que a continuacidn vienen son “desca-
radamente laudatorias”. Prometo enmendarme
y sacar el hacha de guerra en el futuro; aqui lo
he infentado sin éxito, porque los diez libros que
comento, creo, se merecen un diez. Son exce-
lentes. El orden en que aparecen es subjetivo:
segun mi gusto personal.

Resulta aventurado hablar de tendencias
de un ano para ofro en un género tan abierfo
-en edades lectoras, temas, referencias estéti-
cas, dmbito geogrdfico de procedencia, etc-
como el dlbum. De todas formas, escribo pru-
dentemente a continuaciéon unas pequenas pis-
tas de lo que me ha parecido percibir:

1. Siguen siendo mejores, o mdas coheren-
fes, hablando en general, los dlboumes de un solo
autor que los que comparten la creaciéon entre
escritor e ilustrador.

2. El Aloum ilustrado, como género narrati-
vo especifico, “sirve” para todas las edades lec-

foras. Es mds, se nota una tendencia a alargar la
franja lectora del mismo, con apuestas mas bien
dirigidas a los “mayores” que a los pequenos (pri-
meros lectores o prelectores).

3. Hay un nuevo despegue, iniciado en
anos anteriores, en la edicion de dlbumes: mayor
cantidad, mayor calidad. Este impulso es llevado
a cabo, sobre todo, por pequenas editoriales:
jovenes que se van consolidando (Corimbo,
Kalandraka, Kékinos, Media Vaca, Serres,
Tandem, Zariquiey) o veteranas que mantienen
el rumbo contra viento y marea (La Galera,
Juventud, Léguez, Lumen), y grandes que siguen
apostando timidamente por el dlbum (Destino,
Everest, SM). Sin olvidar que ya se distribuyen en
Espana magnificos dloumes en castellano de
editoriales americanas (FCE, de México -de toda
la vida- y ahora la prestigiosa Ekaré, venezola-
na), aungue con un ano de refraso. Por eso, en
este caso, aparecen con el copy de 1999,

4. Quizd lo mds destacable sea un aumento
de la produccién de dlbumes de “fabricacion
casera”, de autoria espanola, y de autores nuevos
o casi nuevos, a pesar de la falta de tradicion y los
escasos reconocimientos que han cosechado
nuestros dlbumes, hablando en términos histdricos.

5. En resumen, hay ilusidn. Asi que todo es
posible. El panorama futuro de los dlbumes, me
parece, se presenta optimista para todos: ilustra-
dores, escritores, editores, libreros, bibliotecarios,

maestros; y, muy especialmente, para los ninos.

Buen provecho.
José Mordn



Diez dlbumes diez

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda
Arrieta (Madrid, S.M., 1995).

BRAMI, Elisabeth; SCHAMP, Tom (ilustracion).
Como todo lo que nace. Tr. por Esther Rubio y
Miguel Angel Mendo. Madrid, Kékinos, 2000, 32
pp. ISBN: 84-88342-29-2.

Aunqgue no lo parezca, el tema de la muer-
tfe es relativamente frecuente en la literatura
infantil, empezado por los cuentos maravillosos,
en los que la distancia de la fantasia no inquieta
al nino. Pero también en el dlbum ilustrado ha
sido tratado con diversos matices. En Rosa
Blanca (Gallaz-Innocenti, Léguez), como teldn
de fondo de una historia sobre el holocausto
nazi. En Yo siempre te querré (Wilhelm, Juventud),
referido a la mascota inseparable de un nino. En
Abuela de arriba, abuela de abagjo (de Paola,
SM), desde la vejez. Recientemente, en El fren
(Ventura-Delicado, Loguez), como el vacio que

deja en un nino la muerte del anciano-amigo
que le contaba historias.

Lo que es nuevo, o al menos distinto, es la
radicalidad de la arriesgada propuesta de esta
nueva enfrega de la original Kokinos. Libro sin
argumento ni personajes, en el que la muerte es
la Unica presencia, poética pero desnuda y muy
real, fanto en el perfecto tfexto como en sus ilus-
fraciones bellisimas.

Bellisimas pdginas, porque el tratamiento
plastico es extraordinario. Con influencias de los
simbolistas belgas y especialmente del surrealista
Magritte (y quizé también de Frida Kahlo), el ilus-
tfrador nos regala unas dobles paginas oniricas,
serenas, armonicas, muy imaginativas y faciles
de leer para el nino. Un cordel (la vida) recorre
horizontalmente todo el libro, hasta que al final
es corfado con unas fijeras. También un gusano
(la muerte, segln la simbologia fradicional), a
veces con forma de interrogacién, situado en la
esquina derecha de cada paginag, sirve de ele-
mento unificador para que el nino relacione lo
visto con lo que va a venir. En cada doble pagi-
na hay una estructura muy clara de confraste
entre dos tiempos: vida-muerte: todo lo vivo (ala
izquierda) muere (a la derecha). La secuencia
de seres vivos-muertos (a veces solamente suge-
rida y en ningdn caso fraumdtica) va en el
siguiente orden: manzana-flor-hoja-pdjaro-pez-




hormiga-gato-conejo-todos nosotros-el hom-
bre. Luego, la gran pregunta: ¢Qué habrd des-
pués? Y la categdrica respuesta: Eso, nadie en el
mundo lo puede saber.

Este dalbum puede ayudar a entender la
muerte al nino desde cualquier sentido que se
quiera dar a la misma. Los autores consiguen una
visién neutrq, interpretable, de la muerte. El plan-
teamiento es abierto, o al menos “enfornado”. Y
eso es otro detalle que hace al libro Gtil (ademdas
de precioso). Sin embargo, desde un punto de
vista trascendente, el dlbum se queda corto.
Porque un ser humano es distinto de una planta
0 un gato. Porque un ser humano es mucho mds
que una manzana o una hormiga. Quizd no
baste decir al nino que se va a morir. El nino
necesita certezas, claro. Pero la percepciéon de
la muerte ya la adquiere, de forma natural,
viviendo. El nino necesita saber qué sentido tiene
la muerte (es decir, qué sentido fiene la vida). VY,
en femas tan “vitales” como éste, el adulto tam-
bién necesita saberlo.

Que tales profundidades estén presentes en
las primeras lecturas, en la literatura infantil mas
infantil, y con la calidad de esta obra, es para
felicitarse y para enseidrsela a algun descreido
(de la literatura infantil, se entiende).

(M)

Voces

EN EL PAROQUE

Anthony Hrowne

BROWNE, Anthony (autor de texto e ilustracion).
Voces en el parque. Tr. por Carmen Esteva.
México, Fondo de Cultura Econémica, 1999 (Los
Especiales de la Orilla del Viento), 40 pp. ISBN:
968-16-6019-6.

Anthony Browne, el dltimo premio Andersen
de llustracion del siglo XX, nos regala un extraor-
dinario dlbum, a la altura de sus mejores obras
(Gorila, El Tunel, Zooldgico, Cambios, Willy el
sonador), bien conocidas en Espana gracias a
Fondo de Cultura Econdmica.

El arfista inglés recrea en esta ocasion una de
sus primeras obras, Un paseo por el parque (A walk
in the Park, 1978), publicado en Espana por Everest
en 1981. Entonces el paseo era narrado por una
sola voz en tercera persona; ahora, en Voces en el

José Moran
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parque, son cuatro voces, cada protagonista en
primera persona. Browne se enfrenfa al refo de
introducir el punto de vista mdltiple de la literatura
contempordnea en el territorio, tan agradecido
para la experimentacion, del dlbum ilustrado. Y
sale airoso del reto, con mayor nitidez que Macauly
en su innovador y arriesgado Blanco y Negro.

Madre finolis, nino timido (Carlos) y perro de
raza van de paseo al parque. Padre obrero en
paro, nina extrovertida (Mancha) y chucho van
de paseo al parque. Los adultos apenas se dan
cuenta de la presencia del otfro. Los chicos, supe-
rando algunas diferencias de carécter y los pre-
juicios clasistas de la madre exquisita, se hacen
amigos sin que se enferen sus ensimismados pro-
genitores. Los perros juegan imparables desde el
primer momento, al margen de razas y érdenes.
Acabado el paseo, todos vuelven a casa.

Lo mds interesante es que cada uno nos
cuenta su paseo. Cuatfro paseos muy distinfos.
Cuatro voces, con cuatro fipografias diferentes.
Cuatro formas de mirar (y, un poco, de vivir)
“que transforman lo cotidiano”, segln la espe-
cialista Yolanda Reyes. Cuatro paisajes animicos
que conforman una realidad polifénica, enrique-
cedora. Browne, evidenfemente, provoca vy
espera la quinta mirada, la del lector, suma de
las cuatro anteriores, que a su vez se nutren de la
doble lectura de texto e ilustracion. Y también
hay otra voz, la quinfa voz, muda, asombrosa,
latente y genial en toda la obra: es la voz de los
arboles. Pues los dibujos de Browne, no es que
hablen: gritan. Browne es el gran maestro de la
imagen significativa.

Como ha observado la investigadora Jane
Doonan, cada personagje ve las cosas como una
estacion del ano. La madre rigida y madura estd
en el otono. El triste homibre sin frabajo percibe el
invierno. Carlos, la prometedora primavera, un
primer amor. Mancha es la alegria, el restallante
verano, la imaginacién y el color.

Browne ha hecho un trabajo muy serio. Ahi
estén, como siempre, los gorilas (iconos paterna-
les), sus tendencias surrealistas cercanas a
Magritte, las numerosas referencias intertextuales
y homenajes gréficos, el dibujo acabadisimo vy
exacto, el perfecto ritmo de las paginas (par,
imagen pequena, blanco, texto; impar, imagen
grande, poderosa, sin texto), la presencia de
conflictos psicoldgicos y sociales, los misteriosos
objetos dibujados, muchas veces de forma
inconsciente (segun el mismo autor reconoce).
En fin, una obra maestra para todas las edades.
Imprescindible.

{-M)

CANO, Carles; ORTIN, Carlos (ilustracion).

El arbol de las hojas Din A-4. Pontevedra,
Kalandraka, 2000 (Libros para sonar), 32 pp. ISBN:
84-8464-027-2.

Hace pocos anos, algunos duddbamos de
que pudiera existir arte “dentro” de un ordena-
dor. En poco tiempo, muchos ilustradores y dise-
nadores han experimentado las posibilidades
grdficas de los programas informdaticos y las han
puesto al servicio de su ingenio (ingenio de ellos,
no de las maqguinas), con resulfados cada vez
mds sorprendentes.



Este es el caso de Carlos Ortin, colaborador
de Babelia, en el libro que comentamos. Si ade-
mas se trata de ilustrar un texto del prolifico,

divertido y desconcertante Carles Cano, no
cabe mds que descubrirse ante el magnifico
album que se han inventado entre los dos. Dicho
sea, ademads, para mayor gloria de la editorial
que se ha “atfrevido” con ellos, dos personagjes
inclasificables, y para orgullo del album espanol,
claramente en alza.

Los arboles siempre han sido fema de ins- 2
piracion en el dmbito de la literatura, y si no
que se lo digan al mago Merlin, o a Tolkien. (
Tampoco son nuevos en el dlbum ilustrado. Baste
recordar aqui El arbol generoso, de Silverstein,
Pedro y su roble, de Carme Solé, El manzano, de
Lobe-Kaufmann, y sobre todo, The Alphabet 1
free, de Leo Lionni, por el paralelismo temdatico y
poético.

En El arbol de las hojas Din-A4 se nos cuen-
ta de un arbol diferente. Como sabe que aca-
bard sus dias convertido en papel, decide en pri-
mavera echar hojas... de papel. En verano las
hojas dan su fruto: letras de todos los estilos que
forman mensajes secretos. En otono caen las
hojas y un vendaval las esparce por el mundo.
Las lagrimas de los pdjaros sobre las letras caidas
las convierten en letras con forma de aves, asi
como las que han caido en el agua fienen forma
de peces. No son faciles de ver ni of, pero si
alguien lo consigue corre el riesgo de convertirse
en poeta. Estas originales letras susurran a los
niNos suenos e historias imposibles.

Graficamente, es un audaz y personalisimo
sincretismo de estilos y elementos gréficos. Ahi
estd la modernidad de Mariscal en disenos pre-
cisos y expresivos, pero fambién el rastro del arte
de los pueblos primitivos australianos (expertos
en dibujos en arena y roca), americanos (el influ-
jo totémico) o africanos (los nitidos perfiles y esci-
siones talladas en madera). Virtuoso del ordena-

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda Arrieta
(Madrid, S.M., 1995).
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dor, Ortin consigue también bellos efectos de dis-
fintas técnicas en los variados fondos: papel
estraza, charol, collage, fela, grabado, exquisitos
sombreados que anaden movimiento... Capitulo
aparte mereceria el asombroso sentido com-
positivo, recargado como las fallas valencianas
pero coherente, de cada doble pagina apai-
sada.

Pero no tfodo es deslumbrar con iméagenes
alucinantes. El libro, si, es un derroche de imagi-
nacién, pero no se queda ahi. También nos
habla de la importancia de las letras (cudntas
actividades de Plastica se han sugerido con la
elaboracion de alfabetos fantdsticos), de la
necesidad de las palabras (sin las que es imposi-
ble comunicarse e inventar) y, sobre todo, nos
sugiere un mundo de fransformaciones, una
re-creacion en la que cualquier objeto cobra
vida.

Por muchos motivos, un éllbum que albre las
puertas del siglo Xxi.

{-M)

CHILD, Lauren (autora de texto e ilustracion).
Ana Tarambana me llaman. Tr. y adaptado por
Esther Rubio. Barcelona, Serres, 2000, 32 pp., ISBN:
84-95040-36-0.

Hay gente que se aleja del dlbum ilustrado
por considerarlo demasiado elifista y complica-
do, con ftantas referencias culturales y abundan-
cia de sutiles y sublimes contenidos; cuestiones
por las que piensan que, en el fondo, el dloum es
un bello producto para adultos aficionados a los
libros infantiles, pero no interesan a la mayoria de
los nifos. A lo peor tienen parte de razén. De
todas formas, las posibilidades del album ilustra-
do son infinitas, tanto en sus temas como en su
tfratamiento, y por suerte siempre se podrd
encontrar alguno que responda a nuestras
expectativas.

Pues bien, Ana Tarambana... es uno de esos
dlbumes inteligentes, comerciales y de calidad
(conceptos no siempre excluyentes) que se
impone al nino por si mismo, sin mediaciones
adultas, sin especiales explicaciones. Uno de
esos dlbumes con estrella, que atrae al nino por-
que si, le encanta y punto.

Ana Tarambana es una chica deslenguada,
critica, observadora, con mucha gracia y mayor
genio. No llega a la verborrea de Manolito
Gafotas ni a la causticidad de Burt Simpson, pero
podrian ser primos (y acabarian a tortas). El mini-
mo argumento del libro consiste en que Ana, en
primera persona, Nos presenta a los miembros de
su familia. El abuelo, siempre dormido con un gato
en la cabeza, no se entera de nada. Manu
Chinche, el hermano pequeno, no para de fasti-
diar. Marga, la quinceanera, la ignora: siempre
pensando en chicos, leyendo revistas de moda y
dedicando horas al focador. Gus, el otro hermano
adolescente, no habla, se tumba en su olorosa
habitacidn y gasta camisetas con letreros tipo
“Largate” o “Cierra el pico”. Su madre se evade
con aerdbic, banos perfumados y aprendizaje de
idiomas. Su padre, en su oficina. Ana quiere una
habitacion sélo para ella, tfener paz en semejante
hogar, pero sélo lo consigue cuando la castigan...



La gran habilidad de la autora consiste en
sumar restando: escribe y pinta los defectos de
cada “elemento” de la familia, y el resulfado
final es una adorable familia. La vida misma,
VAamos.

El tono de las ilustraciones se complementa
perfectamente con lo dicho hasta ahora: desen-
fadadas, complices, faciles de entender, esque-
maticas y expresivas, trazadas como las haria
(como le gustaria hacerlas) la propia Ana
Tarambana, una nina de unos nueve anos. Utiliza
Lauren Child los colores mas chillones del mundo
(naranjas, rosas subidos, rojos, amarillos y unos
verdes imposibles) y quedan bien, igual que la
técnica del collage de papel recorfado y en
algln caso con fotos. Tienen un origen claro en
el pop art, incluso algunos objetos como el toca-
discos de papd vy el jurdsico modelo de television
nos remiten a esos tiempos “sesentosos”, acaso
de la infancia de la autora. También es efectista
y efectiva el delirio de tipografia del texto, que
varia continuamente en sus cuerpos, estilos,
recorridos (hay muy pocas lineas rectas...) y
direccién, segdn quién hable, en qué tono, etfc.

Este libro desordenado y d&cido trasmite,
curiosamente, la sensacion de que todo estd en
su sitio. Un libro cadtico, alocado, distinto; o sea,
tarambanico.

(M)

LI

HERBAUTS, Anne (autora de texto e ilustracion).
La luna. Tr. de Esther Rubio. Madrid, Kékinos, 2000,
32 pp., ISBN: 84-88342-24-1.

Se frata de ofro maravilloso “nocturno” de
Kokinos (¢ Qué hace un cocodrilo por la noche?,
El canto de las ballenas, El grillo silencioso, Bajo
las estrellas, Mi dinosaurio, Pequeno cowboy,
El sueno del rey Ivan, ¢No duermes, osito?). Al fin
y al cabo, la noche llena casi la mitad de nues-
fra vida y es de forma natural el territorio de lo
magico, lo poético, lo misterioso y revelador. La
noche, tfambién, tiene especial significacion
para los ninos: cuentos, soledades, miedos, rui-
dos, pesadillas, angeles, suefos, ocurrencias,
crecimiento... y la presencia de la luna.

Este dlbum, por su inmenso formato (nada
menos que 360 x 275 mm, lo cual implica algunas
dobles paginas de mds de medio metfro de
ancho) resulta ideal para que el nino lo vea
acompanado, en la cama o en la alfombra.
Habla, mds bien susurra, de la noche y la luna. Es
genuinamente infantil, y, hay que decirlo, una
verdadera obra de arte. Tanto por la cercania y
calidad poética del texto como por la extrana y
singular belleza de sus ilustraciones.

Nos cuenta la belga Anne Herbauts (que
también ha publicado recientemente La nube en
esta misma editorial) lo gjetreada que resulta la
noche para la luna. Duerme durante el dia, pero
cuando se despierta (con despertador), dibuja las
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estrellas, borra la bruma del campo y la niebla de
la ciudad, cierra cortinas, planta suenos, encierra
las pesadillas en los armarios, llena la noche de
misterios, cubre todo de rocio, se mira y remira en
el espejo del agua, y después, cuando amanece,
se va a dormir a su cama. Final circular de sueno
a sueno, camino de ida y vuelta, ciclo completo
que franquiliza al nino y le ayuda, seguro, a dor-
mirse pladcidamente, como un rito ancestral.

Uno de los grandes logros de este libro es la
personificacion de la luna, sencillamente genial.
Tiene un aire naif de nina ingenua, con su vestido
estampado de huellas de gato, pero fambién de
anciana sabia. De hada con poder para limpiar
todo lo malo, para conjurar todos los peligros. Es un
estupendo icono maternal. No por casualidad,
entre la complicada simbologia de la luna a lo
largo de los siglos en multitud de mitos, cuentos y
leyendas, permanece mayoritariomente su imao-
gen femenina, protectora, mediadora de cielo y
fierra, imaginativa y cambiante. Esta luna de
Herbauts es una luna llena, perfilada, sonriente, un
poco presumida, amable y de mejillas sonrosadas.

Las ilustraciones, muy pictéricas vy liricas, lo
llenan todo. Dibuja la autora la noche oscura, la
noche azul o gris, pues nunca es negra, con clo-
ros de luna y detalles de humor que acentlan la
serenidad y la magia del momento. Lo consigue
con témperas muy densas y texturadas (arrugas,
aranazos, moldeados) que arrancan de algunas
panordmicas cierta vibracidn luminosa tipica del
supremartismo ruso. También se percibe al Picasso
azul mientras duerme la luna y los infantiles y colo-
ristas edificios que tanto gustaban a Klee.

En resumen, se esconde en este libro para
pequenos lectores, incluso prelectores, mucha
fradicién, muchas referencias miticas y plasticas,
disfrazadas de luna sencilla y amiga que recorre
la noche como de puntillas velando el sueno de
ninos, poetas, enamorados y lundticos empeder-
nidos.

(M)




MCKEE, David (autor de texto e ilustracion).
El cochinito de Carlota. Tr. por Diana Luz SGnchez.
México, Fondo de Cultura Econémica, 1999 (Los
Especiales de A la Orilla del Viento), 32 pp.. ISBN:
968-16-6021-8.

El excelente autor inglés de dlbumes ilustra-
dos David McKee, un verdadero maestro (Eimer,
El rey Rollo, No quiero el osito, Ahora no Fernan-
do, Los dos monstruos, Joaquim el barrendero,
etc., etc.) vuelve a decir cosas muy interesantes.
En este dlbum sigue fiel a su espiritu provocador,
sorprendente, divertido y a la vez profundo, cer-
cano al nino y al adulto. Y apostando fuerte.

Carlota, nina de buena familia, descubre
que su cerdito-hucha es magico. Este promete a
la nina un deseo cuando consiga llenarlo de
monedas. Ella se entusiasmna y no hace otra cosa
que pedir “colaboracién” a su tia, los vecinos y
conocidos; estd dispuesta a hacer “favores”
para conseguir monedas. Asi, echa cartas al
correo, pasa la aspiradora en casaq, lava coches,
lo que haga falta, por el interés te quiero, Andrés.
Cuando la hucha se llena, el cerdito magico
engana a Carlota, hace que ella desee que el
"muy cerdo” salga volando. Y McKee no nos
priva de un estupendo guino final.

Podria parecer que con esta inteligente y
atrevida “antifébula” los ninos se sentirdn frustra-
dos: tanto esfuerzo para nada. Normalmente, los
objetos magicos o de ayuda de los cuentos

maravillosos estén al servicio del protagonista, y
aqui le toma el pelo. Sin embargo, esa es la gran
ensenanza. En la vida existe la mentira, la pica-
resca. “La vida puede ser muy dificil”, se repite a
lo largo del relato. Ademas, Carlota no necesita
nada. Tiene de todo. Carlota se deja llevar por la
codicia. Carlota (en contraste con el resto de
abundantisimos personajes del libro, que buscan
comunicacidén y compania), no juega, estd sola
porque quiere, va a lo suyo. Aspectos subraya-
dos al echar un vistazo a su habitacién. Mon-
fones de juguetes, un panel entero con fotos sdlo
de ella. También vende los juguetes viejos en
lugar de regalarlos. Carlota es interesada y “pe-
setera”. Asi que el cochinito (fraduccién mexica-
na), al salir volando, le da una estupenda aun-
gue no evidente leccidn a la nina, mucho mds
duradera que un caprichoso deseo. Ademds,
¢,qué podria desear Carlota?

Las ilustraciones son un prodigio. Una fiesta.
Es un élbum para mirar muchas veces. Contienen
numerosos puntos de atencién. Los protagonistas
se pierden en las inmensas panordmicas calleje-
ras, acaso caribenas, atestadas de gente (en
general, no menos de treinta personas por ilustro-
cién), rebosantes de vida, ruido, olores, voces, ale-
gria. No hay primeros planos. Como en El vigie de
Anno, se pueden rastrear otfras historias secunda-
rias (sobre todo un emotivo romance). Los colores
son vivisimos, con esas perspectivas “aplastadas”,
o circulares que tan bien entfienden los niRos.
Parece sencillo pero hay influencias pictdricas
muy diversas, declaradas por el autor en una estu-
penda entrevista publicada en Peonza en 1996:
“Siento el aliento en mis pinceles de toda la histo-
ria del arfe”. Desde Brueguel (en los escenarios), el
naif (en el esquematismo infantil de las figuras),
Klee (en los ritmos, sobre todo en la portada), 1os
fauves (en la infensidad del color), hasta el cubis-
mo (a través de las perspectivas).

Un dlbum politicamente incorrecto y practi-

camente perfecto.
(M)

Asun Balzola en Joxepi Dendaria, de Mariasun Landa (San Sebastian,

Donostia, 2000).
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e FLAIE MORRI=ON

MORRISON, Toni vy Slade. POTIER, Giselle (llustra-
cion). La Gran Caja. Tr. por Rita da Costa.
Barcelona, Ediciones B, 2000 (La Escritura
Desatada), 48 pp., ISBN: 84-406-9535-7.

Ella es Toni Morrison, afroamericana, que se
dice ahora, premio Nobel 1993, y Pulitzer 1998.
Ella acusa, en este dloum valiente y dificil, a la
sociedad norteamericana, y de modo especial
cuestiona sus valores educativos. Ella acusa al sis-
tema (simbdlicamente, la Gran Caja), denuncia
que los adultos no confian en los jovenes, no les
creen capaces de usar bien su libertad. Con su
espiritu responsable y “sobreprotector”, los adul-
fos dan a los ninos todo menos libertad. Le intro-
ducen en el sistema consumista pero no les
dejan vivir la vida de verdad. Consideran que el
nino debe fener, pero no ser. Esto es, mds o
menos, lo que plantea el dloum, una muy polé-
mica incursién de la famosa escritora en la litera-
tura infantil, aunque la obra parece mas bien diri-
gida a la reflexion de los adultos, especialmente
padres y educadores.

La Gran Cagja tiene una estructura de drama
en “siete actos”, que se repiten tres veces, pues
fres (Pafty, Mickey y Liza, hispana, blanco y
negra) son los ninos protagonistas. Acto Uno: el
nino se salta la norma. Dos: los adultos le repren-
den (“Las reglas estén a la vista de todos”) y ame-

nazan con el castigo. Tres: el nino se defiende
("Sé que sabéis mucho, que desedis lo mejor
para mi, pero si he de vivir mi libertad a vuestra
manera, entonces no seré libre ni dentro ni
fuera”). Cuatro: el nino es metido en la Gran Caja
(un lugar tristisimo pero con todas las comodida-
des, y “una puerta que sdlo se abre por fuera”).
Cinco: visita de los padres, que les entierran en
regalos “geniales” (barbis, pepsis, top de las
Spice, baldn firmado de la NBA, bombones, palo-
mitas, muasica, cémics, mdviles, como manifesta-
cion de su indudable carino). Seis: Ensonacion de
libertad de los ninos, al aire libre, sonrientes, bai-
lando, en compania de animales (“Las gaviotas
chillan, las liebres brincan..., pero jellos no saben
usar su livertad!”). Siete: el desenlace. La l6gica
del relato pide que sea subversivo.

Lailustradora ha realizado un magnifico tra-
bajo. Acompana al texto (rimado en la traduc-
cién castellana) con un sentido muy musical,
subrayando significados, anadiendo nuevos
“estribillos” graficos muy originales en cada
“acto”. Lo consigue con unas ilustraciones de
linea nitida y perspectivas distorsionadas. Lo
logra sobre todo gracias a los matices de color:
dentro de la Gran Caja utiliza fonos grises, opa-
cos, opresivos. Aungue el conjunto resulfa armo-
nico, “bonito”, no hay nada vivo alli (peces de
plastico, un cuadro que reproduce un paisaje,
peliculas, luz artificial); en cambio, los exteriores
naturales de la ensonaciéon de libertad son en
verdad luminosos, y en ellos los nifos sonrien. En
el libro, los adultos no sonrien nunca: aparecen
enfadados y distantes. También se utiliza con efi-
cacia el collage en los regalos de usar y firar
(puro pop art), que estédn muy muy muertos: edu-
car es mucho mds que alimentar hijos y regalar-
les caprichos a cambio de la obediencia a unas
normas.

Aungue no termine “mal”, La Gran Caja
deja "mal” del estdbmago al lector. Quizd en



Occidente hemos consumido demasiadas chu-
cherias. Y enfonces, cuando nos sirven un plato

fuerte, resulta sabroso pero indigesto.

{-M)

MUGGENTHALER, Eva (autora de texto e ilustra-
cién). El pastor Radl. Una historia de ovejas. Tr. por
Carmen Barreiro. Pontevedra, Kalandraka, 2000
(Libros para sonar), 36 pp.. ISBN: 84-8646-005-1.

Cuando uno descubre un dlbum ilustrado
como éste, se reconcilia un poco con el mundo,
incluso con las ovejas. El pastor Radl es un libro
poliédrico. Se mire como se mire, resulta sorpren-
dente y de una calidad excepcional. El texto, la
ilustracion, la edicién, las diferentes lecturas, el
humor y el amor que encierra. Es dificil decir mds
en menos pAaginas, y sin solemnidades.

El pastor Radl, que vive rodeado de ovejas,
se da cuenta de que se le estd poniendo cara
de oveja, y decide cambiar de vida. Se marcha
a la ciudad, impregnando con su olor a campo
todo lo que hay alrededor, hasta el punto que
SUS NUEevVOos vecinos suenan con verdes praderas.
Radl se compra ropa nueva, tira toda la vieja, se
echa novia. Hasta ahi todo bien. Pero..., pero sus
ovejas reaparecen en escena. Dos, tres, cuatro,
catorce, veintitrés. En el metro, en la peluqueria,

en el bano de su casa, en los grandes almace-
nes. Incluso la policia debe intervenir, las detiene,
las ficha (fotos de frente y perfil, huellas dactila-
res, firma, observaciones...). Le estropean un plan
con su novia, Barbara. Radl no lo soporta mas y
regresa al campo con las ovejas. Pero decide
volver junto a Bérbara; estd enamorado. Y ella,
mientras, piensa ir al campo, con su querido
Radl... y las ovejas. Seguro que se encuentran.
La historia en si ya resulta atractiva y diverti-
da para cualquiera. Aungue quizd uno no se dé
cuenta al principio de todo lo que encierra:
¢ Qué pasa cuando uno quiere prescindir de sus
raices? ¢(Qué pasa cuando cambiar significa ol-
vidar, un infento consciente de borrar el pasado?
¢Y si es un pasado aburrido, mondtono, medio-
cre, solitario? Pues pasa que no es tan sencillo.
Raices, recuerdos, mediocridad, soledad, persi-
guen a Raul en forma de ovejas locas y pesadas,
le persiguen de manera obsesiva, casi literal-
mente kafkiana (pues su huida o su deseo de
cambio surge cuando empieza a convertirse en
oveja). El fuerte conflicto se resolverd gracias al
amor, que es capaz de colocar a cada oveja
con su pareja, y desfacer cualquier entuerto.
Ese extrano y original guiso que conforma el
fono del libro (gracioso, tierno, surrealista, profun-
do) y lo convierte en un libro con embrujo, se
acentda gracias a unas ilustraciones de altura,
en perfecta sintonia con la historia. A veces
refuerzan el significado del texto (la nube en
forma de oveja, el jersey deshilachado por las
ovejas en el vigje de ida, la oveja en el bano
cuando precisamente Radl quiere lavarse para
no oler a campo), a veces conceden al lector un
respiro humoristico (la intervenciéon policial, por
ejemplo) o grafico (esos pequenos dibujos ner-
viosos a I&piz en pdgina par, con abundantes
blancos). Quizd inspirados en el movimiento
expresionista alemdn, en su faceta mdas amable,
combinan preciosos colores de acrilico y pastel,
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distorsionadas perspectivas, muchos detalles
curiosos y un admirable sentido pictérico. El resul-
tado, extraordinario.

El mercado de los dlbumes resulta especial-
mente incierto y complicado, pero seria injusto
que libros como éste, tan escasos, tan refrescan-
fes, no se convirtieran en clasicos. Seria como

para esquilarse.

{-M)

SHANNON, David (autor de fexto e ilustracion).
iNo, David! Tr. por Teresa MaclLawer. Ledn,
Everest, 2000 (Rascacielos), 40 pp., ISBN:
84-241-5885-7.

El auftor cuenta en la breve introduccion
que su madre le envié unos dibujos que él hizo de
pequeno, en los que se veian distintas tfravesuras
suyas junto con las palabras “No, David”, las pri-
meras que aprendid a escribir en su infancia.
Ahora, desde la perspectiva de los anos y la
experiencia del ilustrador profesional, Shannon
aprovecha la frescura y el descaro de lo vivido
personalmente, y el resultado es un dlbum real-
mente divertido, incluso “gamberro” y tierno a la
vez, muy interesante para los mds pequenos,
especialmente prelectores.

El libro consta de quince dobles paginas,
muy expresivas, todo un instructivo catélogo de

lo que es capaz de montar un nino “trasto” e
ingenioso, para desesperacion de su madre. Por
ejemplo: dibujar en las paredes, robar galletas,
ponerlo todo perdido de barro, inundar el aseo
con el agua desbordada del bano, organizar un
concierto insoportable de cuchara y sartén,
construir munecos con la comida, reir con la
boca llena, meterse el dedo en la nariz, pasear-
se desnudo por la calle, romper un jarrdn con la
pelota de béisbol, alfombrar la casa de juguetes,
saltar como un loco sobre la cama... David es un
elemento verdaderamente peligroso.

La madre, que sirve de contrapeso (su figu-
ra, desde luego muy presente, nunca aparece
dibujada, y esto es otro acierto), le reprende sin
ningun éxito. La madre pone la voz, el texto
(corto, con ligeras variantes en sus admoniciones)
y el nino la imagen. Asi se crea un ritmo muy efi-
caz, como un eco, musical, divertido, creciente,
hasta el liberador, afectivo y previsible desenlace:
el perddn, el abrazo, el carino, la necesidad de
saberse querido a pesar de todas las travesuras.

Las ilustraciones estan a la alfura de la histo-
ria. Pintadas al éleo, favorecen los fondos densos,
de llamativas texturas, en los que predominan los
fonos cdlidos. Destaca también el carécter
humoristico de las ilustraciones, muy directas, de
linea, con un punto de vista bajo, pues casi siem-
pre se mira desde la altura del nino. Asimismo es
notforia la influencia del cine: dénde se sitta el
ilustrador, el énfasis en los acercamientos, las ima-
genes partidas, la sensaciéon de movimiento.

A pesar de que los motivos dibujados
hacen referencia expresa a la cultura norfeame-
ricana, sobre todo el bate de béisbol y el balén
de rugby, la verdad es que desde hace fiempo
el tipo de juguetes y las formas de vida, espe-
cialmente de los ninos occidentales, se han “glo-
balizado” de tal manera que cualquier chico
puede identificarse y entender la historia sin difi-
cultad.



No es facil encontrar un allbum para los mas
pequenos tan completo como éste: divertido,
dulce pero en absoluto nono, facil de entender
sin necesidad de leerlo, con valores; y unas ilus-
fraciones, modernas, originales, expresivas y de
calidad, que guardan un equilibrio entre lo pic-
térico y los referentes estéticos del mundo del
coémic.

De modo que bienvenido a Espana el tal
David, un persongje que tiene gracia y fuerza
para resistir una serie. Si, David.

(M)

SOLOTAREFF, Gregoire (autor de texto e ilustra-
cién). Td grande y yo pequeiio. Tr. por Christiane
Reyes. Barcelona, Corimbo, 2000, 36 pp., ISBN:
84-95150-76-X.

El maestro Solotareff (Alejandria, 1953) sigue
creciendo artisticamente, sin conformarse con lo
ya realizado (mas de cien libros infantiles en vein-
fe anos). Salta a la vista que pone mucho esfuer-
ZO y carino en su trabagjo. Incluso se va volviendo
“fierno”, muy lejos, en este dlbum al menos, de
los planteamientos duros y transgresores de 1a
serie del Conejito, un tipo chiquito pero matén,

Asun Balzola en El arbol de mi patio, de Olga Xirinasch (Barcelona,

Edebé, 1994).



Diez dlbumes diez

@

que publicd Ediciones B a finales de los 80 (No
volvais a llamarme Conejito mio, El Congjito esté
enamorado, Cuando sea mayor seré Papad
Noel). Sus Udltimas obras las conocemos en
Espana gracias a Corimbo: la notable Edu y el
lobo y la sobresaliente Tu grande y yo pequeno,
que comentamos hoy.

En ella, un pequeno elefante sigue al rey, el
ledn, hasta su palacio, pero éste no le deja entrar
(“jVete, sabandija, pulga gris!”). El elefantito, que
ha perdido a sus padres y no tiene a nadie en el
mundo, duerme tirado en la calle. Al dia siguien-
te, el rey, que es un poco bocazas pero bueno,
le da de comer, le cuenta cuentos, le deja dor-
mir junto a su real cama... Poco a poco se hacen
inseparables. El rey juega con el pequeno, le
ensena todo lo que sabe, le cuenta sus vigjes. Se
ha convertido en su padre. Aunque siempre
dejando claro quién manda, quien es el rey: Yo
grande y td pequeno. Pero ha pasado el tiempo,
Sam, y el elefante ha crecido, ya es inmenso,
muchisimo mdas grande que el ledén. Esto no le
gusta nada de nada al rey, a pesar de que el
elefante le repite: TG grande y yo pequeno. El rey
no acepta la situacién, cree que ya no parece el
rey, y le dice al elefante que se vaya. Mucho
fiempo después, elrey es destronado y estd viejo
y duerme firado en la calle. Hasta que lo
encuentra el elefante, que fiene memoria de
elefante y es agradecido.

En realidad, ¢quién grande y quién peque-
no? O mejor, qué es ser grande y qué peque-
No? Ese es el nlcleo de este libro de amistad y
protecciéon. Es muy tipica la estructura de con-
frarios, de dualismos, en Solotareff, como han
senalado Nerea Alzola y Pello Ahorga en su obra
Catorce Autores. Grande/Pequeno, Fuerte/Dé-
bil, Adulto/Nino, Timido/Sociable, etc. Estos con-
frastes, como sucede con los colores, ayudan al
nino a ver, a comprender. También es importan-
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te en su obra el esfuerzo por “meter” a un perso-
naje en la piel de ofro. Seguramente, asi se crece
antes. Todo esto y mas regala el autor a los ninos,
y lo hace de una manera aparentemente sen-
cilla.

Porque otra de sus claves es la sencillez.
Mas eficaz en las ilustraciones que en el texto. No
en vano es Solotareff uno de los mejores ilustra-
dores del mundo. Parece facil su propuesta de
témperas y acrilicos casi planos, simples trazos de
linea gruesa y colores intensos: lo candnico para
pequenos lectores. Pero detrds de cada pagina
hay mucha sabiduria pictérica, compositiva, de
estudio de la luz, expresiva. Practicamente con
fres colores (rojo, azul y amarillo), consigue ver-
daderos cuadros que recuerdan a Matisse.

El fiempo pasard para elefantes, leones e
ilustradores, y pondréd a cada uno en su sifio.
Seguro que Solotareff resiste perfectamente la
criba. El, grande. Grandisimo.

(M)

(Madrid, S.M., 1995).



PRIMEROS LECTORES:
VALOR EN ALZA

MERCEDES FIGUEROLA (Profesora)

Varias son las razones por las cuales resulta
dificil realizar una seleccién de libros dentro de la
franja de los 6 a los 8 anos. La primera de ellas se
debe a la gran produccion editorial del dltimo
ano y la segunda, y quizds la mds importante, la
de discernir qué libros pertenecen a la llamada
“literatura infantil” y cudles se consideran simple-
mente libros infantiles.

Ya han transcurrido varios anos desde que
las editoriales de textos escolares descubrieron
el filébn comercial de la franja de ninos que
empiezan a leer y que necesitan el apoyo de la
ilustracion para consolidar su comprension lec-
tora. La mayoria de estos libros narran historias
poco complejas, utilizan un vocabulario ade-
cuado a la edad, exaltan los valores que los
ninos de estas edades deben asumir y, bdsica-
mente, tienen el objetivo de ensenar de forma
muy didactica.

En este grupo de libros infantiles incluimos
las colecciones con las adaptaciones de cuen-
tos cldsicos ilustrados por ilustradores espanoles,
como las de Algaida y La Galera, y que las pro-
pias editoriales no incluyen dentro de sus colec-
ciones de literatura infantil. Por ofro lado, nos

encontramos con los libros referentes a peliculas
infantiles como Toy Story 2 o Dinosaurio de Walt
Disney. En cuanto a las publicaciones que se
basan en la tradicién oral, la poesia o el teatro
destacamos la iniciativa de SM con la coleccidn
Para padres y maestros donde cada uno de
cuyos volimenes trata de manera monogrdfica
las nanas, retahilas, adivinanzas, teatro o cuen-
fos... Asi mismo, la editorial Susaeta estd realizan-
do un esfuerzo por publicar titulos dedicados a
estos géneros y confinda con la edicidon de vold-
menes sobre poesia infantil escrita por grandes
poetas espanoles e ilustrada por los mejores ilus-
fradores del pais.

En cuanto a la literatura infantil propiamente
dichay de toda la bibliografia ala que hemos podi-
do acceder (aungue con foda seguridad se nos ha
escapado algdn que oftro titulo), hemos apreciado
una clara tendencia a la utilizacion de la fantasia
para resolver hechos o conflictos cotidianos y rea-
les, entre ellos los miedos nocturnos o miedos incon-
frolados. Ademas de la fantasia, en estas edades,
queda reflejada en los textos la combinacion entre
realidad y ficcién, tan asociada ésta a las caracte-
risticas psicoldégicas de los nifos.
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La mayoria de textos de esta franja estan
narrados en fercera persona y son muy pocas las
obras que utilizan la primera persona como prin-
cipal narrador. A veces los protagonistas son ani-
males (0sos o ratones) con los que los ninos se
sienfen tan identificados. Los femas tratados son
principalmente de corte cotidiano y la resolucion
de los conflictos se basa en la bldsqueda de
recursos para superar las dificulfades a las que los
niNos se enfrentan por primera vez.

Por lo general, los autores abordan los
tfemas de manera humoristica pero sobre todo
aportan ternura y comprensién por parte de los
familiares mds cercanos. Los abuelos participan
de una manera muy activa.

Asi mismo, cabe destacar la recuperacion
de obras de autores espanoles como El reino de
los ninos de JesUs Ferndndez Santos en SM, Serie
Oro, o Historias de ratones de Arnold Lobel en
una cuidada edicidn en la editorial Kalandraka.
También, La Galera recupera textos de la cante-
ra de sus autores como Hay cosas malas de per-
der de Jaume Cela o Eloy, un dia fue musica de
Merce Canela. Y Magisterio Casals reedita en su
coleccidén Punto Infantil la obra Cosas que se
pierden, amigos que se encuentfran de Carmen
Kurtz.

Para finalizar, diremos que a pesar de que
se publican todavia muchas obras traducidas
cuyo fratamiento o ambientacion se escapan
a la realidad del nifo espanol, la produccion
de los autores de nuestro pais es un valor en
alza.

Mercedes Figuerola



BOGART, Jo Ellen: Regalos. ll. Barbara Reid, 1r.
Sandra Lépez, Maria Luisa Rogriguez, Ledn,
Everest, 2000 (Rascacielos, 8), 40 pp., ISBN:
84-241-2610-6.

Una joven cuenta los dias maravillosos que
le ofrecid su abuela hablédndole de sus vigjes
alrededor del mundo. Todos esos recuerdos v,
sobre todo, la magia vy la ilusidn que proporciona
el enfrentarse con lo desconocido, se lo puede
ella ofrecer, a su vez, a su hija. A la pregunta de
la abuela cuando se va de vigje: “¢Qué te
puedo fraer?” la nina responde con elementos
caracteristicos del pais o continente al que se
supone va a vigjar la abuela. El primer destino es
Africa, y aqui se destaca la sombra de un bao-
bab y el rugido de un ledn. A veces se mencio-
nan cosas mdas concretas, como la punta del
iceberg del Polo, el t& chino o el queso suizo;
pero, en generdl, se trata de mostrar las senso-
ciones que el vigjero puede experimentar en
cada lugar. En México “La bruma de la mafana,
el sol que invade la calma”; en Hawai la belleza
del arco iris sobre las aguas del mar...Por supues-
to, la eleccién de los lugares representados es
totalmente subjetiva, porque el lioro mdas que
impartir conocimientos -tal es el objetivo por
ejemplo del original Aflas de la tia Dot, publica-
do por Destino, aunque lo haga de forma IGdica
y creativa- infenta transmitir unas vivencias.

El libbro se encuadra en un subgénero o
tfemdtica poco comdn entre la produccién des-
finada a los mds pequenos. Parece que los ninos
y ninas de corta edad necesitan enfrentarse a un
entorno cercano en los libros para desentranar
su significado. Aunque por otro lado, fambién ha
quedado demostrado que necesitan exteriorizar
sus conflictos internos a través de relatos fantdsti-
cos en los que el mundo real acaba adaptdn-
dose a los propios deseos. El protagonista crea-
do por Maurice Sendak en Donde viven los
monstruos realiza un vigje a un lugar lejano
poblado por seres horrendos, pero que sdlo exis-
te en su imaginacion. De la missna manera en El
vigje de Alejandro, de Gisela Mehren , el nino
simula coger un barco vy llegar a una isla desier-
fa, pero en realidad no ha salido de su habita-
cion. En Regalos los lugares aludidos pertenecen
almundo real y la abuela parece que realiza ver-
daderos desplazamientos fisicos; pero es la nieta
quien los describe. Con este recurso se intenta
hacer vivir al nino una realidad distinta a la coti-
diana vy, por tanto, no muy diferente a sus fanta-
sias. Por ofro lado, no se excluye que los nombres
de estos paises ya empiecen a resonar en la
mente de los mds pequenos en una sociedad
moderna y avanzada y que despierten su curio-
sidad por conocer ofras formas de vida. Pero
este cometido ya depende de la labor docente
y debe ser considerado en relacién con unos
objetivos que exceden este andlisis.

Desde un punto de vista arfistico-literario
hay que destacar la originalidad de sus ilustro-
ciones, redlizadas con plastiina moldeada vy
colocada en planchas, y la estructura rimada y
reiterativa del texto, en donde el lenguaje inten-
ta ir mds alld del plano denotativo para prestar
las alas que la imaginacién necesita para vigjar.

Nieves Martin Rogero

Asun Balzola en Joxepi Dendaria, de Mariasun Landa (San Sebastidn,

Donostia, 2000).

Mercedes Figuerola
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Ui Ladledan o casa

KROMHOUT, Rindert, Un ladrén en casa. |l. Javier
Aramburu, tr. Nadine Belién, Madrid, SM, 2000 (El
Barco de Vapor, serie blanca, 81), 64 pp., ISBN:
84-348-7057-6.

Bil y Wil son dos nifos que estén en casa y
creen haber oido unos ruidos. ¢Serd un ladrén?
Lo buscan y no lo encuentran. Saben que un
ladrén puede robar muebles, dinero, ropa pero
también cosas a las que tengas mucho carifo.
Entonces, Bil piensa que para él lo mds querido
es Wil y cree que lo podria secuestran. Asi que
acude a su lado y permanecen los dos juntos,
por miedo a que el ladrén se lleve a uno u a oftro.
Bil pide a Wil que se aleje de la casa para que no
le encuentre el ladrén. Pero éste no quiere dejar-
le solo y se esconde en el armario.

Pero si a Wil no le ve el ladrén, se querrd lle-
var a Bil. Asi que uno se esconde en el badl y el
otro en el armario.

Pero... se encuentran solos y con mucho
miedo. Por lo tanto, los dos intentan meterse en el
armario, pero no caben, ni en el badl tampoco.
Finalmente, creen que en el cobertizo estardn
mejor, porque en la casa No se sienfen seguros.
Cuando empieza a amanecer deciden volver ala
casa. Y... la casa estd vacia. Ya no hay muebles, ni
sus cosas queridas, los ladrones se lo han llevado
todo... pero, por suerte, los dos estan juntos.

En esta ocasion, el tfema de los miedos esté
fratfado de una manera diferente y original. Con
la llegada de la noche y la ausencia de adultos
en la casa, los dos ninos (No se sabe si son her-
manos 0 amigos) se enfrentan a ruidos exfranos.
Por lo general, la mayoria de los adultos acallan
dichos ruidos pensando que son hechos que
ocurren fuera de la casa, o son producidos por
los vecinos o dudan de que lo hayan oido ver-
daderamente. En el caso de los ninos, este recur-
so para acallar el miedo es practicamente inexis-
tente y, para ellos, cada vez los ruidos se hacen
mds reales. Asi pues los lectores de estas edades
se sentirdn muy identificados con los protagonis-
tas de la historia y a la vez observardn que, en
alguna ocasién, sus miedos no son infundados.

También se puede observar en la narracion,
la rapidez con la que se contagia el miedo del
primer nino que oye el ruido al segundo y, con
que facilidad, éste cree en la existencia de
alguien extrano en la casa. Este mismo hecho
ocurre en la realidad, los miedos o el panico se
contagian con demasiada facilidad entfre las
personas.

En esta historia, el ilustrador ha querido dar
mas énfasis a la angustia al intercalar en el texto
algunas interjecciones y exclamaciones para
potenciarla. Asi mismo, en las ilustraciones se
incorpora fexto, para remarcan los sentimientos
de los ninos. La abundancia de interjecciones y
admiraciones en el texto y en la ilustracién colo-
boran a dar el ambiente de pdnico que viven los
protagonistas.

Mercedes Figuerola



MACHADO, Ana Maria: Currupaco Papaco.
II. Sofia Balzola, tr. P. Rozarena , Madrid, SM, 2000
(El Barco de Vapor, serie blanca, 80), 64 pp., ISBN:
84-348-7055-X.

A Currupaco Papaco, un papagayo de lo
mds charlatdn, no le divertia nada aquello de
estar siempre subido a un palo, quieto, con la
cadenilla en la pata, repitiendo lo que decian los
que pasaban por la tienda del senor Manuel.
Currupaco queria ver mundo.

Un dia, el sefior Manuel, el propietario de la
fienda de animales, le desaté para limpiar. El
papagayo aprovechd la ocasidn para escapary
volar y volar... hasta llegar al puerto junto al mar.
De repente, un hombre con gorra de capitdn le
preguntd si queria ser la mascota de un lobo de
mar. Currupaco al principio se asustd porque nile
gustaban los lobos ni se consideraba una mas-
cofta. Pero el capitan le invité a viajar con él por
todo el mundo. jPrecisamente eso era lo que
estaba esperando! jVigjar por todo el mundo!

Vigjaron por todos los mares, vieron cémo
se posaban las gaviotas en el barco, como
nadaban peces voladores, hasta vieron una
ballena. Currupaco estaba encantado. También
visitd ciudades, aldeas, gentes diferentes hasta

que llegaron a un lugar en el que hacia mucho
frio. Enormes pedazos de hielo flotaban en el
agua. Durante su estancia alli, el papagayo lo
pasd fatal con tanto frio. Asi que el dia que vio
aparecer ante su vista una isla con cocoteros y
arboles, se quedd a vivir para siempre con una
familia que le acogié. Era la de un pescador, su
mujer y sus tres hijos. Ahora también vigja sin
parar y va sin cadena, pero no pasa frio.

Se trata de un texto simpdtico acompana-
do de unas ilustraciones que le confieren a éste
un tono mas dindmico e infantil. El papagayo
siente una necesidad imperiosa de libertad y de
conocer mundo. La suerte le llega en el momen-
to en el que el senor Manuel, al limpiar la tienda
de animales, le desata de la cadenilla y escapa,
con lo que alcanza su primer objetivo; y seguido-
mente al conocer al capitdn de barco en el
puerto, éste le ayuda a conseguir el segundo.

De esta forma, empiezan los vigjes y las
aventuras de Currupaco, satisfecho por conocer
lugares y gentes diferentes. Pero, en una oco-
sién, el barco llega a un lugar tan frio y con blo-
ques de hielo flotando en el agua, que el papa-
gayo no puede soportarlo. Este hecho resulta sig-
nificativo para el animal pues reconoce sus limi-
taciones fisicas y sirve de punto de inflexidon para
recordar los buenos fiempos pasados y anorar a
los amigos. No deja de vigjar hasta que encuen-
fra su lugar en el mundo: una ftierra de aguas
cdlidas y gente amable que le acoge para siem-
pre y le recuerda a los ninos de la tienda del
senor Manuel.

Las originales ilustraciones de Sofia Balzola,
con alegres colores planos, conforman el fondo
de la escenq, creando paisajes y espacios infan-
files. Los personajes aunque hierdticos, no resul-
tan por esto menos divertidos.

M. F)

Mercedes Figuerola
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MACHADO, Ana Maria: Aunque parezca men-
tira. Il. José Maria Lavarello, tr. Mario Merlino,
Madrid, Anaya, 2000 (Sopa de libros, 51), 54 pp.,
ISBN: 84-207-4412-3.

Pedro conoce a alguien nuevo en el cole-
gio. Para el nino representa algo muy especial,
porgue el nuevo companero también es espe-
cial. Al llegar a casa y por mucho que su madre
intenta saber cémo es, no hay manera de adivi-
narlo; sélo le sonsaca que tiene cola, cuernos y
vuela. Es un buey volador. La madre frata de
explicarle que deber ser producto de su imagi-
nacién, pero Pedro le demuestra que él sabe dis-
finguir entre imaginacioén y realidad. Y su buey es
real.

Llega el padre del trabagjo y tampoco
enfiende a su hijo cuando le explica que el
nuevo companero, un buey volador, ha metido
mucho goles en el partido. Su hermana Joana y
su hermano Rodrigo fampoco se creen las peri-
pecias del nuevo amigo de Pedro. Cuando lle-
gan los abuelos, al cabo de unos dias, para visi-
tar a sus nietos, Pedro le pide a su abuela si
puede llevar un nuevo amigo a su casa. La
abuela nada mas oir la historia del buey volador,
pone cara de pocos amigos, y el abuelo le sigue
la corriente.

El domingo, ala hora de comer, Pedro pone
un plato mdas en la mesa para su amigo el buey

volador. Todos se rien de las ocurrencias de
Pedro hasta que entra el buey volando, negro y
radiante. Este se come el filete que le ha dejado
el nino en su plato y de cada uno de los platos
de la familia también se come algo. Ahora Pedro
estd satisfecho, puesto que todos han podido
comprobar la existencia del animal.

Es este un relafo de fantasia moderna escri-
fo por Ana Maria Machado, autora galardona-
da con la medalla Hans Christian Andersen del
ano 2000. Con una estructura y un vocabulario
sencillos, adecuados a estas edades, se tratan
temas como la amistad y las relaciones familia-
res, mezclando, como es frecuente en la literatu-
ra infantil dedicada a los primeros lectores, la
realidad con la fantasia.

Por un comentario que hace la madre de
Pedro, parece que éste suele inventarse historias
y la familia ya estd acostumbrada a sus fantasias.
Asi que cuando el nino llega con una nueva
invencion, la del nuevo companero que es buey
volador, todos intentan convencerle de que no
es posible, que eso no es real, que debe estar
confundido. Pedro no se deja convencer por los
adultos y sigue empecinado en que su nuevo
amigo es sorprendentemente real. Tanfo es asi
que un domingo, cuando toda la familia se
encuentra reunida ante la mesa para comer,
Pedro pide un plato para su amigo. Padres y her-
manos le siguen la corriente con la sonrisa debao-
jo de la nariz.

Pedro ya no fiene que demostrar nada mas,
porque para él su buey volador, ademds de
comerse el filete y aunque parezca mentira, ha
picoteado de la comida de su familia. Verdad o
mentira. Realidad o imaginaciéon. Para Pedro, su
buey es tan real como la vida misma, porgue él
si sabe distinguir entre realidad e imaginacion.

Las ilustraciones son suaves de color y, en el
fratamiento de los personajes, el ilustrador



emplea el registro de la figuracién no redlista. En
fodo el libro abundan los detalles sobre fondo
blanco vy la linea estd tratada con lapiz.

M. F)
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MATAIX, Lucila: Papd@ no quiere ser pingiiino.
Il. Horacio Elena, Madrid, Bruno, 2000 (Alta Mar,
132), 52 pp., ISBN: 84-216-3611-1.

El papd de Elena estd enfadado porque se
fiene que disfrazar de pinguino para ir a una
boda, segln cuenta él. La nina no entiende su
enfado. Tampoco entiende por qué se ha de dis-
frazar si va a una boda en vez de a una fiesta de
disfraces. Elena fiene un hermano llamado
Chencho, al que, a pesar de no hablar todavia,
le cuenta lo que estd ocurriendo en la casa.

Por la tarde, la protagonista juega con sus
disfraces, pero se aburre y se pone a dibujar.
Dibuja casas y manzanos y a su padre y a su
madre disfrazados de pinguino y margarita, res-
pectivamente, para ir a la boda. De repente,
una mariquita del dibujo le dice a Elena que si
quiere ir a la boda de la hija del conde Olot v,
como ésta accede, se dibuja disfrazada de
Caperucita Roja para la ocasidn. A Chencho
también le dibuja, pero disfrazado de indio. En la
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boda de la hija del conde todos se divierten de
lo lindo y el novio es un principe. Como empieza
a llover, los invitados y los recién casados se refu-
gian en una cueva donde vive un dragdn. Asus-
tados y temerosos por lo que les puede hacer el
animal salen de la cueva pero el dragdn va tras
ellos. Alli el valeroso principe se enfrenta a él. El
fiero animal, por miedo a que se le apague el
fuego de su boca con la lluvia, se retira.

Cuando los padres de Elena salen de la
habitacion, la nina se da cuenta de que su
padre se ha vestido de chaqué y su madre va
preciosa. Todo ha sido un malentendido. Pero
gracias a los “disfraces” de sus padres, Elena ha
realizado unos dibujos preciosos.

Un argumento sencillo y muy adaptado ala
forma de hablar y a la psicologia de los lectores
infantiles. Esta narracion se inicia con una situa-
cién cémica que produce un malentendido. Este
lio da para que la protagonista fantasee de lo
lindo y se vea involucrada en el mismo.
Finalmente queda resuelto el desenlace al des-
hacerse el malentendido. La autora combina la
redlidad (la boda a la que deben asistir los
padres) con la vivencia de la fantasia de la pro-
fagonista (la boda de la hija del conde Olot) de
una forma certera y eficaz. Cuando la nina dibu-
ja e inventa personagjes, vive con gran intensidad
en el propio mundo que ha creado. Las ilustra-
ciones que acompanan al texto ayudan a con-
seguir ese cambio en la lectura, entre realidad y
fantasia, utilizando un tipo de dibujo diferente en
cada caso.

En el buen ambiente que se respira en la
casa de Elena, existe un personagje distorsionador,
Héctor. La figura del tio Héctor hace de contro-
punto al resto de personagjes. Es pesado, siempre
rine a la nina y no tiene sentido del humor; por
eso, cuando Elena ve enfadado a su padre le
compara con el tio, o que le enfurece mas.

M. F)

Laura
v el raton

MUNOZ PUELLES, Vicente: Laura y el ratén.
Il. Noemi Villamuza, Madrid, Anaya, 2000 (Sopa
de libros, 46), 64 pp., ISBN: 84-207-1281-7.

A Laura se le cae su primer diente el dia que
cumple seis anos. Su madre le explica que si por
la noche lo coloca debajo de la almohada, el
ratoncito Pérez lo cambiard por una moneda de
cien pesetas. Y asi lo hace. Meses mds tarde a
Laura se le cae ofro diente y luego otro. Y siem-
pre el ratoncito Pérez le deja una moneda de
cien pesetas debagjo de la almohada.

Un dia que Laura acompana a su madre al
supermercado, ve un ratén cuya vida corre peli-
gro si se queda en la fienda. Asi que su madre o
atrapa con el sombrero para que no sea aplas-
tfado por nadie y foda la familia lo acoge gusto-
samente en casa. Le dan cobijo en un acuario
vacio situado en la biblioteca. La nina cree que
puede ser el ratoncito Pérez.

El siguiente diente que se le cae a Laura, en
vez de actuar como siempre, lo lleva al acuario
y el ratén lo guarda en un calcetin, con lo que la
nina constata que verdaderamente es el raton-
cito Pérez.

Al dia siguiente a Laura se le escapa el
ratén y éste se esconde en algdn lugar de la
biblioteca. Al cabo de unos dias, se dan cuenta
de que el ratén se ha comido algunos papeles



del padre. Como solucién a este problema, deci-
den atrapar al ratén con una ratonera inofensiva
y dejarle libre en el campo. Laura lo siente pero
también estd satisfecha por haber conocido al
ratén Pérez.

El atractivo de este texto reside en la origi-
nal forma de tratar el tema de la caida de los
dientfes en los ninos y de la fradicional figura del
ratoncito Pérez. Aunque la nina protagonista vive
este fendbmeno con una fantasia desbordante
queda bien compensada con los momentos de
realidad que siempre ofrecen los padres de
Laura. Los lectores de estas edades se verdn per-
fectamente identificados con su protagonista y
quedardn reconfortados al pensar que, si bien el
ratén queda libre, la nina ha tenido la oportuni-
dad de conocer a su ratoncito Pérez. Asi pues se
frata de un texto con bastante ingenio y humor,
gue no cae en maniqueismos. Aungue la obra
refleja la gran imaginacién y fantasia de la nina
no se aleja demasiado de una realidad cofidio-
na infantil. Ademds, el ambiente familiar que
envuelve esta historia estd cargada de ternura y
de comprension.

Las ilustraciones que acompanan al texto
destacan sobre todo por su trazo potente. Lailus-
fradora juega mucho con el blanco de la pagi-
na vy, a veces, utiliza una visibn secuenciada
para mostrar una escena. Los colores que ufiliza
son suaves, casi siempre medios tonos, y cabe
destacar cémo sitia a la protagonista a veces
por debajo de la visién de los adultos. También es
curioso el tratamiento que realiza sobre el raton-
cito Pérez, pues éste apenas aparece, con lo
cual deja una puerta abierta para dar rienda
suelta a la imaginacion de los lectores.

M. F)

NOSLINGER, Christine: Guillermo y el miedo.
Il. Christiane No&stinger, tr. Cristina Rodriguez
Aguilar, Madrid, Alfaguara, 2000 (Alfaguara
Infantil, Amarilla), 72 pp.. ISBN: 84-204-4960-1.

Guillermo tiene seis anos y dos problemas. El
primero consiste en que fiene miedo, sobre todo
de la oscuridad, y el segundo en que no lo quie-
re reconocer ante su familia. Por esas dos razo-
nes, sus padres creen tfener un hijo desordenado,
de malos modales, refunfundén, mentiroso vy
torpe. Pero Guillermo sabe que no es desorde-
nado, sino que coloca sus juguetes debajo de la
cama para que no pueda meterse nadie ahi
durante la noche. No es responddn sino que,
para no pasar junto al parque al atardecer, pro-
testa cuando le mandan ir a la tienda. No es
derrochdn, sino que deja las luces encendidas
para no ver sombras sospechosas...

Asi que para que su habitacién sea un lugar
seguro, Guillermo pone en marcha un plan pero
cuando sus padres lo descubren, se echan las
manos a la cabeza.

El nino sélo se siente comprendido cuando
llega la abuela y explica el significado de todo
aqguello. Los clavos de las puertas son para que
nadie puede abrir desde afuera, las linternas
para cuando se corte la luz, la cazuela para no i
al water a medianoche, el saco de dormir para
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que no entre ningdn monstruo, el rollo de alam-
bre para ponerlo alrededor de la cama... iElla si
que comprende a los ninos!

Desde entonces, los padres de Guillermo
deciden dejarle una luz encendida toda la
noche, mandan poner rejas en su ventana y
debajo de la nueva cama hay cajones. Con el
paso del tiempo, Guillermo se da cuenta de que
el miedo se va haciendo mdas pequeno.

Narracién donde se intenta explicar algu-
nos de los miedos de los ninos y dar varias solu-
ciones para superarlos. En esta ocasiéon, los adul-
fos, es decir, los padres de Guillermo, no se ente-
ran de las preocupaciones de su pequeno por-
que no saben ponerse en su lugar, porque no
recuerdan sus propios miedos cuando ellos eran
pequenos o porque son padres inexpertos. Pero
gracias a la colaboracién de otfro adulto, la
abuelq, los padres reconocen su error y subsa-
nan inmediatamente sus descuidos.

También la autora intenta dar soluciones
para el que sufre los miedos, es decir, el nino, y
fransmite la idea de que todo resultaria mas facil
si cada uno hablara mas sobre sus angustias y las
compartiera con los mayores, de esta forma
seguramente los miedos se reducirian a la mini-
ma expresion. Con este texto, los lectores de
estas edades se verdn facilmente identificados
con el protagonista.

Las ilustraciones son sencillas y el blanco de
la pagina es un elemento casi siempre presente.
Los personajes estdn resueltos de manera naif, en
cuanto al planteamiento grafico de las paginas
y a la composicién de las escenas.

M. F)



B Liuigus s Ciag
Minino y Micifuz
son grmmales amigis

PEREZ DIAZ, Enrique, Minino y Micifuz son grandes
amigos. |l. Pep Montserrat, Madrid, SM, 2000 (El
Barco de Vapor, serie blanca, 82), 64 pp., ISBN:
84-348-7044-4.

Minino y Micifuz son los mejores amigos del
mundo. Son dos gatos que lo comparten todo:
comida, leche y carino por las gatas. Juntos sue-
Aan, juegan y pasean. Un dia, Minino, que es
dorado, y Micifuz, que es negro, se duermen
sobre un carro lleno de paja. Cuando éste se
estd acercando a un bosque saltan para escon-
derse tfras los arboles. jQué bien se lo pasan allil
Estén encantados con el nuevo mundo. Cierto
amanecer, llegan a una montana muy alta y se
quedan maravillados. A Micifuz se le antoja es-
calarla, en cambio a Minino no. Por primera vez
no comparten una ilusién y, con gran dolor de
sus corazones, se despiden. Micifuz parte hacia
la montana. El otro gato le ve desaparecer a
medida que va avanzando hacia la cumbre.
Pasado el tiempo, Micifuz no vuelve.

Pero pronto Minino conoce a una gata, lla-
mada Tigresa. Se enamoran y forman una exten-
sa familia. A todos sus descendientes, Minino les
habla sobre su amistad con Micifuz. Tantas veces
lo hace que los gatos convierten a Micifuz en
una leyenda.

Pero Minino se hace viejo y va perdiendo
vista. Un dia ve aparecer a Micifuz como si bajara
iluminado de la montana. ¢(Qué habia hecho en
ella? ¢Coémo es que el fiempo no habia pasado
para él? Micifuz le responde que hizo lo que tenia
hacer y habia sido feliz. Aquel dia, los dos gatos se
duermen juntos y juntos se van a donde van todos
los de su especie, después de vivir en este mundo.

Se frata de una sencilla historia sobre la
amistad entre dos gatos para lectores de estas
edades. La personalidad de cada uno de los
protagonistas estd bien definida: Minino es mdas
realista y mundano y, por el contrario, Micifuz va
en busca de sus ideales, aunque queda bien
patente que los dos han hecho en la vida lo que
creian que debian hacer, siendo fieles a si mis-
mos. Para Minino, su manera de vivir se concreta
en la familia, en su entorno mas inmediato y en
recordar a su amigo; en cambio, para Micifuz se
basa en la busqueda de la cima, venciendo olbs-
taculos para tocar casi las estrellas y mirar siem-
pre mds alld. Los dos amigos se vuelven a reunir
en el momento de la muerte. La fidelidad que
sienfe Minino por su amigo Micifuz queda plas-
mada en la memoria de todos sus descendien-
fes. Gracias a su recuerdo, el resto de gatos
hicieron suyo el sueno de Micifuz. El tono festivo
del inicio de la narracién, cuando los dos gatos
vagan por esos mundos, va convirtiéndose poco
a poco en un tono mds trascendente, quedan-
do reflejado en el momento en que los dos ami-
gos se anoran y finalmente mueren juntos.

Estas imaginativas ilustraciones destacan
por el personal fratamiento que se hace de la
figura del gato, nada esterectipada pero sin
dejar, por esto, de parecer un gato. Asi mismo, el
color esté tratado de forma muy agradable y
Casi siempre se apoya en gamas suaves, con
abundante degradaciones, que se contraponen
con el negro del frazo de los animales.

M. F)
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Hermano
= de Lo osos
-
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T

RECHEIS, K&the: Hermano de los osos. |l. Franz
Hoffmann, tr. Ana Garraldén, Madrid, Anaya, 2000,
(Sopa de libros, 47), 78 pp. ISBN: 84-207-0018-5.

Un nifno indio vive con su tio, el mejor caza-
dor del poblado, porque se quedd huérfano de
pequeno. Estéd convencido de que nadie le quie-
re puesto que no es muy habilidoso. Un dia, su tio
se lo lleva a cazar, pero el nino no sabe estarse
quieto y asusta a los animales. Desde entonces,
a veces, su fio se olvida de darle de comer vy el
nino se alimenta de lo que le lleva la nina de la
cabana de al lado.

Pasado el tiempo, el tio vuelve a invitarle a
cazar, pero esta vez se adentran en el bosque y
le abandona dalli. El nino solo y desamparado, de
repente y sin saber si estd sohando o no, se
encuentra rodeado de animales.

Todos se compadecen de ély deciden adop-
tarlo como hijo. Pero... ¢quién de ellos podrd ofre-
cerle mejor cobijo y calor familiar? Tras los ofreci-
mientos de cada uno de ellos, finalmente, se deci-
de por el de la osa. Con sus amigos los animales, el
nino aprende por fin a escalar, nadar, bucear y
moverse agilmente.

Un dia, su familia animal se encuentra en
peligro por culpa de un cazador, su tio. El nifo se
enfrenta a ély le culpa de sus desgracias. Este lo

reconoce y le pide que vuelva con él porque
durante su ausencia no ha sido feliz. Y asi lo
hace. Todos en el poblado se alegran por su
regreso, incluso la chica de al lado de su ca-
bana. Pero el nino nunca olvidard que fue
hermano de los 0sos y amigo de los animales del
bosque.

El inicio de esta historia recuerda algunos
cuentos fradicionales donde la solucion de los
problemas familiares consiste en el abandono
de los hijos en el bosque (Hansel y Gretel,
Pulgarcito...). En este caso, la inocencia del
nino queda reconocida inmediatamente
cuando los animales deciden adoptarle. Y su
bondad supera en creces la incomprensible
maldad de los adultos, aunque ésta queda
exculpada cuando el adulto reconoce que, sin
el nino, no es feliz.

El protagonista, a pesar de su edad, de-
muestra ser realista y conocer sus limitaciones.
Como cuando los animales le proponen su
forma de vida y él renuncia a ella por sus carac-
teristicas fisicas; sélo la familia de la osa puede
llevar una vida familiar similar a la que el nino
hubiera querido para si. El muchacho es positivo
y agradecido vy, al final, pide el consejo de su
madre 0sa para que le ayude a resolver si vuelve
O NO a su poblado. Aunque el tono inicial es
friste y destila amargura por el abandono, al
final resurge el optimismo y la esperanza en los
adultos.

Sugerentes ilustraciones realizadas con
acuarela y lépiz. El ilustrador tan pronto represen-
tfa una escena en doble pagina como otras
veces recuerda, mediante pequenos detalles,
elementos que forman parte de la historia, mez-
clando a veces lo real con lo irreal. Son dibujos
muy elegantes y ligeros donde predomina las
figuras de animales. Buena recreacion de paisa-
jes y luces.

M. F)



URIBE, Verdnica: ElI mosquito zumbador. |l.
Gloria Calderdn. Caracas, Ediciones Ekaré,
1999 (Coleccién Ponte Poronte), 28 pp.,
ISBN: 980-232-2.

“Hay luna llena, es noche clara”, fodo es ya
tfranquilidad en el dormitorio de Juliana y su her-
manito Andrés. Juliana duerme abrazada a su
osito, Andrés termina de abrocharse el pijama.
De repente un zumbido rompe el silencio. Un
mosquito comienza a molestarles amenazdndo
con su picadura. Los ninos se esconden primero
juntos, entre las sGbanas, después bajo la cama,
luego huyen saliendo por la ventana. Escapando
del mosquito que los persigue, se adentran en la
selva. Piden ayuda sin conseguirla, porque todos
estdn durmiendo, sucesivamente al mono ara-
guato, a la culebra coral, al caimén dienfudo.
Por fin, sobre un arbol, encuentran a la lechuza
amarilla despierta. Ella los ayuda, los devuelve,
entre sus alas, de regreso a casa. AUn persegui-
dos por el infatigable mosquito, entran por la
ventana y en ella, un sapo frasnochador se
come al mosquito. Los ninos descansan ahora
franquilos aunque un enorme “zezeo”, rastro de
mosquito, nos sugiere que la historia no ha termi-
nado definitivamente.

El cuento, aparentemente sencillo, entrana
una paradoja: los dos hermanitos no dudan en

lanzarse a los peligros de la selva para huir de un
mosquito zumbador. El vuelo fantastico, a lomos
de la lechuza, nos va a poner sobre aviso de que
lo que estamos viendo, leyendo, no es una histo-
ria real sino un sueno. Hay una apariencia de
realidad, un engano para el que autora e ilustra-
dora se han hecho complices. Tenemos que vol-
ver al principio de la historia y percatarnos de
ello, observando que los animales protagonistas
del espacio magico forman parte de los juguetes
de los ninos: el cocodrilo estd bajo la cama de
Juliana, la boa en la de Andrés y en su cabece-
ra la lechuza amarilla, el mono en el cesto de los
juguetes.y Y el sapo? El sapo es real, asoma tras
las cortinas de la ventana, ¢y el mosquito? El mos-
quito quiza sigue vivo y es el mismo que “zezea”
en la pendltima pagina, tras atravesar el tiempo
de los suenos de los dos hermanos.

Es este un relato donde la realidad y la fan-
tasia se hallan fundidos y en el que aparecen ele-
mentos ftomados de los cuentos folcldricos tradi-
cionales. Como en ellos, fenemos dos hermanitos
protagonistas que comparten la aventura, y una
selva (bosque) de noche, tiempo de prodigios y
misterios. Pero no es un cuento de miedo. Ya la
autora nos avisa con ese principio que también
inicia mi resena. Se frata sélo de un juego, un
pasatiempo, un cuento a modo de “las mentiras”
o “las patranas”. Escrito en prosa rimada, casi en
forma de verso, su leyenda es muy infantil, cada
paso adelante en la narracion se afirma en un
pareado, a modo de estribillo, que se reitera al
pasar a la siguiente situacion semejante, pero pro-
tagonizada por un nuevo personagje. Zumbidos y
ofras onomatopeyas de ruidos casan bien con
algunas palabras procedentes de latinoamérica
que no perturban, desde mi punto de vista, la
comprensidon del lector. Finalizado el cuento, la
Ultima pdagina estd dedicada a cuafro breves
cuentos de nunca acabar titulados y protagoni-
zados por El mosquito francés, que nos afirma en
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la idea de encontfrarnos ante un tipo de literatura
que quiere acercar las formas del folklére a la
narrativa infantil contempordnea.

Silos cuentos ilustrados se clasificaran como
las piezas musicales no dudaria en hacer de este
cuento un nocturno: la noche es sin duda la pro-
tagonista de la ilustracion. Y la aspiracion extraer
del negro un mundo heterogéneo. Asi, sobre el
negro o el azul resaltan los maltiples brillos que la
luz de la luna produce en los pastos, en las ondas
del pantano, en las hojas de la hermosa ceiba,
en los tejados y ventanas de la ciudad. El color
destaca exuberante y produce, en ocasiones,
efectos tfridimensionales. En contraste, al princi-
pio y al final de esta historia, encontramos la
casa, la calidez del dormitorio con sus colores
terrosos de la pared, el suelo, la madera. La ilus-
fradora ha escogido un punto de vista alto, en la
mayoria de las pdginas, y conseguido una impre-
sién que nos acerca a la pinfura naif, fan cercao-
na a la popular indigena.

La ilustracion se acompasa al ritmo de la
frama: inicidndose en las paginas
impares, ocupa  pAaginas

dobles en el nudo de la histo-

ria y reforna a las impares

con el desenlace. Las pagi-
nas pares, en el principio vy final
reservadas para el texto, incluyen las ono-
matfopéyicas zetas que cambian de famano y gro-
sor para expresar la diferente intensidad de sonido
0 el bucle del vuelo acelerado del insecto, que
recuerda los dibujos de los telbeos.

Para finalizar, sélo llamar la atenciéon sobre
la inclusién del mundo del libro, de la lectura, en
las ilustraciones: varias son las manifestaciones
pero quizd la mas significativa sea la presencia
de un libro abierto en el suelo, recién abandonao-
da la lectura que precede al sueno literario.

Alicia Mufoz Alvarez

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda
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DE EMOCIONES

PILAR CAREAGA (Editora) VY
PALOMA DE MIGUEL (Educadora)

Alison Lurie en su prélogo al lioro No se lo
cuentes a nadie. Literatura infantil, espacio sub-
versivo' sefidla que cuando ella era nifla habia
dos clases de libros infantiles. Unos eran los que
los adultos habian decidido qué es lo que los
ninos y las ninas debian saber y conocer, a aspi-
rar y hasta fantasear. Estos libros, segin la autora,
no la interesaban. Habia otros que, a veces
hasta se encontraban en las bibliotecas, “leerlos
era experimentar la emocién del reconocimien-
to, sentir un torrente de energia liberadora”. La
autora dice que no cree equivocarse si afirma
que la situacién sigue siendo la misma. Y no se
equivoca.

Hemos leido casi cien libros de literatura
publicados durante el ano 2000 para la franja de
edad en torno a los ocho anos y hay que cons-
fatar que lo que mas abunda es el libro pedagod-
gico camuflado, de los que se leen porque obli-
gan, Nno por gusto.

Sucede que se estd incluyendo en los odres
de literatura infantil, femas que corresponden a
los llamados ejes transversales de los programas
educativos. El resulfado es defectuoso: ni se
expone el tema con seriedad, ni la endeble

frama argumental -no se puede hablar de litera-
fura- interesa a nadie.

Ahora, no hay que incluir en este apartado
colecciones como ¢y qué? de Editores Asocia-
dos que plantea que la diversidad entre las per-
sonas es “estupenda” y lo demuestra con ftitulos
como Estoy gordito, No me gusta el fatbol, A mi
me patina la egge, Mi padre es ama de casa,
anddase al final ¢,y qué? y se comprenderd la
coleccidn. Estos libros de apoyo o autoayuda tie-
nen mds interés literario que otros que se presen-
tan como tales.

Otro tipo de libro también interesante y que
empieza a tener cierta presencia en las estante-
rias de las librerias son los musicales: un pequeno
texto, de ftipo liico mds o menos tradicional,
acompanado de un CD audio con la musica
compuesta expresamente para el texto. La edi-
torial Tindem desarrolla este modelo.

Hasta hace unos anos parecia que sélo
Ediciones de la Torre se ocupaba de poesia para
ninos. Lo sigue haciendo y desde aqui animamos
a gue siga por ese camino. Luego llegd la colec-
cion Ajonjoli de Hiperidn, alternando clésicos y
reediciones con poesia actual para nifos

' LURIE, ALISON, No se lo cuentes a nadie. Literatura infantil, espacio subversivo. Tr. Elena Jiménez Moreno. Madrid,
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(Cuentos tontos para nifios listos de Angela
Figueroq, reedicidn 2000).

Lo gratificante es que este ano han apare-
cido varias antologias de poesia tradicional o de
autores clésicos en las colecciones de bolsillo de
muchas editoriales, y para la franja de edad de
ocho anos: Lefras para armar poemas (Ana Pe-
legrin, Alfaguara-Infantil), Si ves un monte de es-
pumas y ofros poemas (Ana Garraldn, Sopa de
Libros-Anaya), A la rueda, rueda... (Pedro Cerrillo,
Sopa de Libros-Anaya). Adelante.

Teatro poco, la verdad, por no decir nada
¢Y de narrativa infantil?

Pues sigue siendo el grupo mds abundante
y por lo tanto hay de todo -incluidos los fransver-
sales senalados al principio de este articulo-.
Llama la atencién la coleccién Banana Negra
de la Editorial Montena una serie de libros de mis-
terio con muertos y sangre, cosa que no era
habitual en esta franja de edad. Lo que estd
sucediendo es que dentro del género realista los
autores van abordando cada vez mds femas,
por duros que sean, como se verd en nuestras
recomendaciones. Y dentro del genero fantdsti-
co y de humor disparatado se estan consiguien-
do auténticas joyas delirantes.

En definitiva, como sucedia en la infancia
de Alison Lurie o en la nuestra, si se estéan publi-
cando libros llenos de energia, de emocidn, de
sentimiento y que ademads son rentables para las
editoriales. Esta es la linea que nos gustaria que
creciera, creciera y creciera. Cinéndonos a la
narrativa infantil destacamos los siguientes diez
libros que si creemos liberadores y esperamos
que se conviertan en aliados del publico infantil.

Pilar Careaga y Paloma de Miguel

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda Arrieta
(Madrid, S.M., 1995).



BLACKER, Terence: Un mundo de problemas. |i.
Tony Ross, tr. Mireia Porta. Barcelona, Ediciones
del Bronce, 2000 (La fantdstica Serafina, 1), 78
pp., ISBN: 84-8453-009-4.

Con la llegada de la nueva profesora de
tercero, las cosas en el colegio de San Barnabds
se animaron mucho. La clase de fercero estaba
considerada como la “clase problematica”, fun-
damentalmente porque fenia un montdn de
“elementos problemdticos”. La fama de dificil
hacia que ningun profesor quisiera ir a ella. De
ahi la ansiedad con que el alumnado esperaba
a la nueva profesora.

En cuanto entré notaron que algo tenia que
suceder. Por su aspecto parecia que iba a una
discoteca: alta, rubia, con vagueros, ropa ajus-
tada, unas pintadas. No estaba asustada y ade-
mads iba acompanada de un ratén magico, un
bdho maleducado y poderes “especiales”.

Las ninas y los ninos descubren que su pro-
fesora es fantdstica y ella que tiene alumnos y
alumnas con serios problemas. Por eso no duda
en usar sus poderes y hacer que algunos padres
y profesores realmente impertinentes y malva-
dos se fransformen en animales hasta que
aprendan.

Entre todos resolverdn los conflictos y la
clase de tercero deja de ser problematica. Y la

fantastica Serafina, al darse cuenta de que ya
no es necesaria, se ird a otra parte donde pueda
ayudar.

Este libro pertenece a la serie La Fantastica
Serafina y hasta ahora han parecido fres titulos;
ademads del comentado Una infrusa en el hospi-
tal (Serafina médica) y En la carcel (Serafina en
la carcel).

Serafina estd en la linea de esos personajes
fantasticos y muy queridos de la literatura anglo-
sgjona que son mediadores y catalizadores en
situaciones conflictivas infantiles: desde Mary
Poppins a Winnie el Puh. El elemento magico o
fantdastico en realidad es imaginacion vestida de
magia para que la gente menuda pueda ex-
presar y sentir de una manera mds sincera y
abierta sus propios temores. Es dificil hablar de lo
que se lleva dentro y quema. Transformado en
cuanto magico la cosa sale mejor. Esta es la
aportacién de la serie de Serafina que toca lugo-
res actuales y reales donde hay auténticos y gra-
ves conflictos.

Lo importante de Serafina es que ella gene-
ra la magia pero los que resuelven los conflictos
son los que los tienen, por ejemplo una clase
“problematica” suele ser aquella en la que nadie
tiene interés en aprender: Serafina con su budho y
su ratén consigue que sus alumnos No solo apren-
dan sino que les guste estudiar.

Por otro lado, las anécdotas son divertidas,
ingeniosas, modernas, proximas y hasta tiernas y
emocionantes. Terence Blacker crea una at-
mdsfera narrativa que se sitGa entre lo cercano y
delicado y lo disparatado y chocante. Todo se
expresa con un humor brillante que busca mds
mantener la sonrisa constante que la carcajada
ocasional, alo que suma con una eficacia rotun-
da las ilustraciones divertidas de Tony Ross.

Pilar Careaga

Pilar Careaga y Paloma de Miguel

@7



En busca de emociones

—)

DOYLE, Roddy: La venganza de las risitas. |l. Brian
Ajhar, tr. Laura Escorihuela. Barcelona, RBA Libros,
2000, 112 pp., ISBN: 84-7901-683-3.

El senor Mack va camino de la estacion y
estéd a punto de sufrir la venganza de las Risitas
en propia carne ¢(Quiénes son la Risitas? Unos
seres diminutos que andan por el mundo prote-
giendo a las ninas y los ninos de las injusticias que
les hacen las personas mayores. Cuando las
Risitas presencian un agravio ponen en marcha
su venganza ¢En qué consiste su venganza? La
persona adulta culpable pisard una caca de
perro.

El sefior Mack estd a punto de pisar una
enorme cacaq, le faltan cuatro pasos, tres, dos,
uno... un palmo.

¢ Qué ha hecho el sefor Mack para mere-
cer este castigo? Pues el dia anterior, llegd a
casa muy cansado porque es el encargado de
probar las galletas de soda que se readlizan en la
fabrica en la que trabaja y ese dia habia proba-
do muchas. Bien; llegd a casa y se encontrd a sus
hijos, Jimmy y Robbie, jugando a la pelota en el
jardin -hasta aqui, todo normal-. Subié a su halbi-
tacion a desvestise y oyd jCRASH! (ventana
rota). No quiso ni oir hablar de accidentes y
mandd a los ninos a la cama sin cenar.

Lo que ninguno podia sospechar era que
fres Risitas habian presenciado ese hecho tan

violento. Cuando vieron al senor Mack enfureci-
do se miraron con complicidad y una dijo:
“¢Caca?” y las ofras dos sentenciaron: “jCacal!”
Y se fueron a buscar una buena caca.

Como se fueron no vieron que, pasadas
unas horas, el senor Mack les llevd una cena
estupenda a sus hijos.

Asi pues, el senor Mack estd a menos de
medio palmo de recibir un castigo que no mere-
ce. Menos mal que la Risita mds pequena de
tfodas -porque de las fres, una es pequena, la
ofra mds pequena, y la ofra mds pequena que la
mds peguena- ha sido descubierta por Jimmy y
Robbie y al comentar el asunto, la Risita se da
cuenta de que est@n a punto de cometer una
injusticia. ¢Podran evitarlo?

(Al zapato del senor Mack le falta para lle-
gar a su destino la pestana de un ratén, medida
no a lo largo, sino a lo ancho).

Esto es literatura infantil. Complicidad con el
lector, ingenio, intriga, reflexion, aventura, fanto-
sia, vida cotidiana, utopias y ganas de leer otro
buen libro como éste. El lenguaje que utiliza
Doyle es directo, mordaz, riguroso y con &l cons-
fruye una frama de infriga muy divertida siempre
ascendente, sostenida con pulso de autor expe-
rimentado que hace gue cada capitulo (sic,
|éase y se entenderd) sea un eslabdn necesario
y valioso en si mismo dentro de toda la historia
que camina inexorablemente hacia un final ca-
tartico.

Las ilustraciones son deliciosas: tiernas y sim-
pdaticas de estilo realista.

Como colofén decir que la historia tiene
moraleja y glosario, ya que el autor confiesa que
“una buena historia siempre tiene que tener
moraleja”, lo que sucede es que ésta fiene
varias, Doyle apunta siete, puede que alguien
encuentre mas.

*.CH
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EURELIUS, Anna-Karin: Los parientes de Julian. |I.
Olé Koénnecke, tr. Cristina Cerezo Silva y Martin
Lexel. Madrid, SM, 2000 (El Barco de Vapor, Serie
Azul, 93), 76 pp., ISBN: 84-348-7083-5.

Julién tiene ocho anos y todos los jueves va a
casa de su abuelo a pasar la tarde y dormir alli. El
abuelo de joven fue pianista y trabajaba en un
barco que hacia el frayecto entre América y Europa.
De esa época tiene muchas aventuras que contar a
su niefo. Julién muchas se las sabe de memoria aun-
que le gusta oirlas una y otra vez. Pero el abuelo no
vive solo de recuerdos del pasado es un gran baila-
rin y un conquistador. Su novia actual se llama Ingrid
y hoy esté en casa para conocer a Julién.

Los fres cenan y bromean hasta que llega el
momento en que Ingrid se va y Julidn y el abue-
lo se ponen a bailar flamenco. De repente el
abuelo tropieza y se cae de una manera estrepi-
tosa: no puede moverse y ha perdido el conoci-
miento. Julién se asusta, no sabe qué hacer. A
pesar de que el abuelo vuelve en si, no puede
ponerse de pie.

El abuelo no quiere avisar a nadie y menos
ala madre de Julién por si empieza a pensar que
no es seguro que el hombre viva solo. En esta
situacion complicada, JuliGn descubre ofra
faceta de su abuelo.

Ofro dia (un segundo cuento), Julidn estd
preocupado porque toca visita de la fia Gitta.
Con ella hay que tener mucha paciencia porque

fiene mucha fuerza y poca cabeza. Manifiesta sus
femores a Oskar, su mejor amigo, camino del cole-
gio: seguro gque los mayores se rien de la tia cuan-
do llegue a buscarlo con mamdé al colegio.
Mientras estén en la piscina llega mamda con la fia.
Gitta al ver a todos los chicos nadar dice que se
quiere banar y con ropa de calle se tira al agua.
Los chicos mayores y Julién la sacan a flote. Lo
extraordinario es que luego fodos los chicos felici-
tan a Juliégn por la tia tan divertida que tiene.

iQué historias tan agradables! jQué buen
rollo entre abuelo y nieto! Y qué alivio para las
jovencisimas y jovencisimos lectores al descubrir
que los parientes de Julidn son como los propios,
y eso que creian que eran raros! A fuerza de leer
cuentos y ver peliculas y series de television con
unos modelos familiares estereotipados y encima
falsos llegamos a la conviccién de que eso era lo
normalizado, cosa que no 1o es.

Un abuelo que se niega a envejecer mar-
chitamente y una tia con una deficiencia mental
deben ser vistas como cosas normales y extrapo-
larlas a otfras supuestas rarezas: cegueraq, frape-
cista de circo, pardlisis, excursionista del INSER-
SO...: es nuestra realidad.

El relato estd narrado en tercera persona,
pero desde la dptica de Julidn, de ahi que las
Ccosas se vayan presentando sin aparente impli-
caciéon afectiva por parte de la autora; al con-
frario, ella se distancia para que Julién y los lec-
tores hagan juntos el mismo recorrido.

Frases y parrafos cortos, bastante didlogo y un
lenguaje familiar afectivo, delicado, le sirven a la
autora para contfar una historia que parece singular
y que al reflexionar sobre ella suena a sincera.

El libro se completa con unas ilustraciones
simples, a pluma, de historieta de periddico dic-
rio, nada nonas que le dan valor anadido.

®.C)
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LANDA, Mariasun: La Pulga Rusika. Il. Asun
Balzola, Madrid 2000, SM (Barco de Vapor, serie
azul, 97) 90 pp., ISBN: 84-3487325.

Este cuento relata la historia de una pulga,
la pulga Rusika, pero Rusika no es una pulga
cualquiera, es una pulga vigjera, ella quiere vivir
muchos anos, correr muchas aventuras, pero lo
que mds desea es llegar a ser una gran bailarina.

Como todas las pulgas Rusika vive encima de
un perro. El perro se llama Karuso y le gusta mucho
cantar aunque no lo hace muy bien. Lejos de
molestarle, a Karuso le encanta que viva con ély
los dos se hacen grandes amigos. Un dia reciben
la visita del mosquito Zizt-Zizt y éste le explica a
Rusika que las mejores bailarinas del mundo viven
en Rusia. Asi que sin pensarlo dos veces, Rusika
decide emprender vigje a esas lejanas tierras.

Va a ser un vigje largo, dificil en el que
Rusika deberd ir cambiando y salfando de per-
songje en personagje hasta poder llegar a su
meta. Primero serd un joven, luego una senora
francesa muy fina, y hasta un marinero de rudos
modales irdn llevando a Rusika, sin saberlo, a
donde ella quiere.

Los diferentes personajes que aparecen en
la historia estdn muy bien caracterizados, Karuso,
la dama francesa y su hijo Michael, el marinero

con la preciosa sirenita tatuada que tan amiga
se hizo de Rusika y por fin Kloe, la difima duena,
una nina lista que r&pidamente se dio cuenta de
la gran valia de Rusika y logré ver cumplido el
gran sueno de su pulga.

El texto narrado en tercera persona contie-
ne expresiones divertidas y es muy original sobre
todo por la personalidad de su protagonista y su
decision y arrojo.

La ilustracién es muy buena, caracteristica
de Asun Balzola, quizds algo escasa. Muy cldsico
en sus planteamientos, es novedoso y sobre todo

divertido meterse en la piel y en la vida de una
pulga.

Paloma de Miguel

LOPEZ RODRIGUEZ, Javier: Cocorota y compania.
Il. Antonia Cortijos. Barcelona 2000, EDEBE (Tucan,
serie azul, 142), 62 pp., ISBN: 84-236-5498-2.

Esta es la historia de cuafro gallinas. Cada
una tiene su propia personalidad: Cocorota, la
mas decidida y mandona del grupo con bastante
carécter y mal genio, es temida hasta por la gata
Agata. Coqueta, la mas presumida y con el mejor
fipo, a menudo se queda sin comer pues por No
descomponer sus andares elegantes se contfonea-
ba despacio y cuando llegaba al rancho la raciéon
habia volado, Careta denominada asi por la gran




mancha blanca que poseia alrededor de cada
uno de sus ojos, parecia un antifaz, muy amiga
de Cora, una gallina silenciosa y bastante infeli-
gente, capaz de distinguir un nidal bastante
lleno de un nidal casi vacio. Esta fue la que dio la
voz de alarma. Las cuatfro cumplen con su frabajo
en el gallinero, poner huevos sin preocuparse de
nada mas. Pero un dia Cora se da cuenta de que
sus huevos desaparecen cada manana y se lo va
comunicando a cada una de sus companeras
gue en un primer momento No quieren creerla
pero se tienen que rendir a la evidenciay caen en
la cuenta de que les ocurre lo mismo. Al principio
Cora, Careta y Coqueta sospechan de Cocorota
y cuando después de mucho discutir se arman de
valor para hablar con ella y cantarle la galling,
nunca mejor dicho, por su terrible voracidad, se
quedan con el pico abierto: a Cocorota le ocurre
lo mismo, sus huevos estdn desapareciendo.
Alarmadas deciden unirse las cuatro para lograr
desentfranar este misterio y lograr entre todas que
no vuelva a suceder. Descuborir al ladrdn y el des-
fino final de los huevos es doloroso pero no se rin-
den y van poco a poco ideando estrategias de
defensa, sin importarles el riesgo altamente peli-
groso de algunas de ellas.

Relato claro, simpdtico y sencillo que nos
habla del companerismo, el trabagjo en equipo
y de la superacion de las diferencias para lograr
un objetivo comun.

Cada gallina fiene definido muy bien su
cardcter de modo que el lector puede identifi-
carse faciimente con ellas.

El final cerrado y feliz como les gusta a los
lectores de esta edad.

Las ilustraciones son muy llamativas, en

colores vivos y acompanan muy bien al relato.
Los refratos de las cuatro gallinas son real-
mente buenos, y cuando lloran se llora con ellos.

. M)

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda Arrieta
(Madrid, S.M., 1995).
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MOURE, Gonzalo: El oso que leia nifos. |l
Fernando Martin Godoy. Madrid 2000, SM
(El Barco de Vapor, serie azul, 93), 60 pp., ISBN:
84-348-7343-5.

Num-Aum era un osezno que vivia dentro
de un cuento.

Nacié en una cueva cerca de Somiedo en
Asturias. Se llamaba asi porque siempre hacia
ese ruido, cuando comia cuando jugaba vy
cuando se chupaba el dedo. Vivia feliz con sus
padres y hermanos, jugaban y salian a comer
siempre bajo la mirada atenta de su madre y por
la noche regresaban a dormir a su confortable
cueva. Hasta que un dia unos terribles cazadores
vinieron al bosque, mataron a sus padres y her-
manos y capturaron al pobre Num-Aum para lle-
varlo aun zooldgico. Aqui es cuando comienza
la verdadera historia .

Num-fium estd triste y solo en su jaula, pero
un buen dia se da cuenta de que unos ojos le
miran y que él es capaz de leer en esos 0jos. Y lee
que esos 0jos son de una nina y que esa nina
esta leyendo un cuento, y en ese cuento estd él,
es su historia, la historia de Num-Aum.

Num-fium iré leyendo a través de los ojos de
los ninos lectores su propia historia y uno de esos

nifos le ayudard y conseguird que Num-fium
quede libre.

Es una historia totalmente diferente al situar
al lector dentro del libro, quien los lee a nosotros
los lectores de la historia. A la vez nos muestra
una historia bastante comun, tristemente, en
nuestros bosques, la desaparicion de los anima-
les autdctonos de cada zona, en este caso el
0s0 de Asturias.

Crea una conciencia ecolégica en el lector
al ver el punto de vista del osezno, no del huma-
no Es una historia entranable muy original y con
final feliz. Ademds del canto ecolégico es un
canto a ofro ser en peligro de extincion: el libro.
Nos habla de madres que leen libros, que cuen-
fan cuentos e historias, de ninos y ninas lectoras y
de amables bibliotecarias.

Nos hace caer en la cuenta de que los per-
sonagjes foman vida, existen si se recrean en
nuestra imaginacién y afectan nuestra vida en
tfanto en cuanto nosotros acudamos a ellos, en
fanto en cuanto nosotros leamos. De ahi el éxito
del escritor, lograr que el lector cree su propia
historia, recree sus personagjes y viva con ellos. En
este caso Gonzalo Moure lo ha conseguido, en
la medida que vivimos los tres afos de Num-fum
le vamos dando forma, le ayudamos a crecer y
él crece con respecto a los lectores, pero es él
0so el que lee a los lectores y no los lectores al
050.

Pocas ilustraciones muy cuidadas y elegi-
das, tfrazos grueso y pinceladas grandes igual
que las lineas narrativas. Ingenioso, ameno y una
ventana abierta a la imaginacion, valvula de
escape tan necesaria, aire fresco en este pano-

rama literario infanfil,

*®.M)
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NESQUENS, Daniel: Diecisiete cuentos y dos
pingiiinos. Il. Emilio Urberuaga. Madrid. Anaya.
2000 (Sopa de libros naranja, 41) 96 pp., ISBN:
84- 207-0017- 7.

El gran humorista Daniel Nesquens, recrea
en este libro dieciocho historias cortas, sencillas
pero con picardia, con su chispa de ironia vy
humor. Cuentos auténomos, con un lenguaje
chocante y hasta absurdo, con situaciones surre-
alistas muy de la escuela de Rodari. De los que
gustan a la gente menuda y les azuza la imagi-
nacién. El fitulo lo aporta el primer cuento “Dos
pingUlinos”, que se ponen nombre y se ftoman un
te caliente juntos.

Los femas son situaciones cémicas y dispa-
ratadas con personagjes de todos los dias -siem-
pre que un pinguino seda un personaje que Nos
enconfremos todos los dias-.

La figura paterna, la materna, los conejos,
las gallinas, las sobrinas, y 1os nino y ninas prota-
gonistas recorren estas paginas desgranando
fantasia e imaginacién como si fuera la cosa
mas natural del mundo.

La familia que va de vigje a Londres gracias
al premio de una gasolinera pero la llegada del
hermano lo estropea todo o ¢todo ocurre en la
fantasia del protagonista? Buena pregunta para,

los matemdticos ¢por qué el ocho va detrds del
siete? El padre de Marta fiene una respuesta
convincente... Una virtuosa de la flauta y unos
espaguetis danzantes, un fesoro pirata y una
burla taurina. Un regalo diferenfes y unas nubes
cargadas de lluvia. La sobrina, los macarrones y
los lapiceros de colores. ¢Los conejos se cazan o
se pescan?

Perfectamente sintetizados y retratados por
Emilio Urberuaga, otro gran humorista, esta vez
escondido fras sus gafas y su barba, pero que no
engana, se le escapa la picardia en cada pin-
celada vy sus lectores lo capfan y se enamoran
de ellas rdpidamente.

A cada cuento le corresponde su ilustracion y
a cada ilustracion su cuento. Y no es una tonteria.

Libro diferente y coquetén no podria faltar
en la lista aunque no tenga mas hilo conductor
enfre cuento y cuento que la hilaridad de la
situacion.

. M)

PILKEY, Dav: Las aventuras del Capitan Calzon-
cillos, Il. Dav Pilkey, tr. Miguel Azaola, Madrid, SM,
2000 (El Barco de Vapor, serie azul, 92), 128 pp.,
ISBN: 84-348-7047-9.

Pilar Careaga y Paloma de Miguel
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Jorge Betanzos y Berto Henares se lo pasan
bomba gastando bromas y creando tebeos pro-
fagonizados por el Capitdn Calzoncillos, un ver-
dadero superhéroe, vestido con ropa interior y
superpoderes superreldsticos para luchar. Pero el
senor Carrasquilla, al odioso director de la escue-
la, no le gustan ni las bromas ni los tebeos. En
resumen: detesta a los ninos. Por eso, ha prepa-
rado un plan para atrapar a los chicos y acabar
con sus gracias: consigue un video donde se ve
cémo los dos amigos fastidian el partido del
colegio, el dia anterior, con numerosas bromas.
No les queda mds remedio que aceptar las nor-
mas del director con tal de que no muestre la
cinta a los jugadores. No transcurre mds de un
dia para que los dos amigos elaboren ofro plan
con el que zafarse de sus obligaciones: compra-
rdn un anillo hipnotizador, para hacer que el
director olvide todo lo anterior. jCudl serd su sor-
presa cuando el director se convierta en el
Capitan Calzoncillos! De esa guisa, atrapa ladro-
nes de joyerias y se ve involucrado en el robo del
diamante mdas grande del universo con el que el
doctor Panal quiere apoderarse del mundo. La
infervencion de los ninos serd decisiva para
sacarle del afolladero y salvar a la humanidad.
Tras rescatar el polémico video, todo vuelve a la
normalidad.

Divertida y original historia donde se paro-
dia los superhéroes del tebeo, en concreto los de
los famosos tebeos americanos. Para resaltar
este hecho, su autor, que ala vez es ilustrador, uti-
liza muchos recursos fipograficos, ilustrativos y de
maguetacion propios de los cdmics. Los lectores
mads avanzados de esta franja de edad se diver-
firdn y disfrutardn con las aventuras de los dos
protagonistas, quienes, en el fondo, no son malos
chicos sino sdlo un poco traviesos. Las maldades
de los protagonistas no son especialmente resal-
tados por el autor, sino que intenta dar al texto

un tono de exculpacion y de poner remedio a las
faltas cometidas por los chicos. Debido a la des-
bordante imaginacién de los muchachos, éstos
son castigados duramente por el director, quien
a su vez se ve acosado por las gamberradas de
sus alumnos preferidos. Pero, en el fondo buenos
chicos libran a su director de caer en manos del
doctor Panal o de la policia. Debe hacerse una
mencién especial al fraductor, quien ha realizo-
do una dificil y magnifica labor de adaptacion al
espanol de los giros y expresiones infantiles.

El autor hace una defensa de la no violen-
cia en los libros infantiles y recurre a un ingenioso
juego para evitar las peleas, aunque sean de
bromas en la ilustracion. El ritmo trepidante de la
narracion hace que el lector se sienta répidao-
mente atrapado por la lectura.

Mercedes Figuerola

TAMARO, Susanna: Papirofobia. jno quiero leer!
Il. Nora Hilb. fr. Eleonor Gorga. Buenos Aires,
Aflantida, 2001, 28 pp., ISBN: 950-08-2433-7.

Leopoldo ha decidido marcharse de casa 'y
va reflexionando en lo que sucedié el dia ante-
rior: su cumpleanos, ocho anos.

Se temia que podia pasar lo que pasd pero
cuando lo tuvo delante fue superior a él. Resulta



que Leopoldo queria unas zapatillas de deporte
como regalo de cumpleanos, ya las habia pedi-
do en varias ocasiones. Pero, en cuanto vio el
paquete presintid que no serian ni las zapatillas ni
nada relacionado con el deporte, sino que seri-
an libros, como siempre. Estaba harto y rodeado
de libros por todas partes. Su padre y su madre
pretendian que se leyera un kilo de libros al dia,
decian que le convenia, que seria bueno para él
y que cuando aprendiera a leer bien se lo pasa-
ria estupendamente.

En su huida, el nino se encuentra con un
ciego en el parque y como ambos fienen tiempo
comienzan a charlar. El anciano le cuenta su
vida, que es bastante apasionante: ha dado
varias veces la vuelta al mundo, ha cazado
ballenas, ha luchado con piratas en Malasia,
hasta ha conocido a unos seres diminutos que
cabian en su mano, estuvo a punto de casarse
con una mMaga muy bella pero que era una bruja
que queria convertirlo en cerdo...

Leopoldo queda fascinado, y como ambos
fienen tiempo el anciano le pide que le acom-
pane a la biblioteca y le lea un libro. El nino
acepta, pero sélo con oir como lee, el buen
senor se da cuenta de que el nino necesita
gafas. Volverd a casa, le pondrdn gafas, se verd
€on su Nuevo amigo, le leerd historias y disfrutard
de la lectura.

He aqgui un libro con formato dloum, cuya
base es el texto que tiene autonomia en si. Sin
embargo, las ilustraciones preciosas y a todo
color, acompanan y se ensamblan perfecto-
mente con el texto. El ritmo del cambio de los
motivos pictdricos, tanto en tamano, como en
composiciéon de la pagina y hasta en la técnica
utilizada marcan el estado animico del pequeno
protagonista de esta historia que nos parece
muy reconocible.

¢, Cuantos adultos bombardean a los ninos y
las ninas diciéndoles que fienen que leer cuando
ellos o ellas no leen nunca? ¢ Recuerdan aquella
campana de “un libro ayuda a triunfar”? Es 16gi-
CO que a Leopoldo le horroricen los libros porque
son unos objetos monstruosos que sus padres le
dan para que leay les deje ¢ franquilos? Al pobre
chiguillo hasta le llevan al psiquiatra, aungue no
se les ha ocurrido ir al oculista.

Lo bonito de este libro es la conversacion
enfre el anciano y nino -la lectura sugerida con
amor-; es muy seductor el modo en que el viejo
(la autora) destapa la caja de la fantasia y la
imaginacién. Por eso rechina ese final de que el
nino necesita gafas ¢se trata de no culpabilizar
del fodo a algunas y algunos adultos? Es de
suponer que los ninos y las ninas no reparen en
esta tonteria y que se den cuenta de que ade-
mds de los libros que hay que leer por obligacion
hay otfros que son una gozada. Como este, por
ejemplo.

PC)

Pilar Careaga y Paloma de Miguel
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En busca de emociones
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TORRAS, Meri: Mi hermana Aixa. Il. Mikel
Valverde. Barcelona, La Galera, 2000, 46 pp.,
ISBN: 84-246-5915-5.

Armnal estd escribiendo una redaccién de
tema libre para la clase de lengua. Como es de
tema libre puede escribir lo que quiera, incluso sal-
far de un tfema a ofro y hasta contar cosas que en
ofros lugares no deberia hacerlo. El quiere hablar,
fundamentalmente, de su hermana Aixa, que no
nacié como él de la barriga de su madre, sino que
llegd en avién desde Africa y con una pierna
menos por culpa de una mina antipersonas.

Hablar de Aixa supone hablar del colegio,
de sus amigos y de sus juegos y de sus expectati-
vas: lo bueno que es él haciendo globos de chi-
cle o lo agil que es Aixa con la muletas que hasta
juega al futbol. También habla del color de la
piel de su hermana que es como el de los caro-
melos que se quedan pegados entre los dien-
tes... Pronto la pondrdn una pierna de pldstico e
hierro y asi podréd montar en bicicleta, jugar al
fatbol y muchas cosas mds.

Conforme se va leyendo esta historia, por
mucho distanciamiento critico que se quiera
mantener, la emocién se va haciendo presente y
cuando se cierra el libro, se experimenta un sen-
fimiento de ternura agridulce: ha sido el hecho
literario el que ha producido esa emocidn. El lec-
for no se conmueve porque una familia catalana
adopte a una huérfana africana mutilada por
una mina antipersonas. Se conmueve por cémo

se cuenta esa historia: eso es literatura, buena
literatura infantil.

¢, COmo se ha conseguido? Nosotras apun-
fariamos que por la voz narrativa y el punto de
vista de ese narrador, Arnal, ingenuo, sincero, dis-
puesto a dejarse sorprender por la vida, a emo-
cionarse con las cosas que le rodean, a esperar
un futuro positivo -hecho de cosas concretas-
para todo el mundo.

Cierfamente el libro es una clara denuncia
contra las minas anfipersonas (al final del relato hay
una relacion de Organizaciones no gubernamenta-
les que frabajan para conseguir que se prohiba la
fabricacidn de minas) pero no es una hoja informa-
fiva, ni un pretexto para despertar la lagrima facil
(es fantastico que los hermanos les saquen monedi-
tas a los companeros de clase por ensenarles y
hasta dejarles tocar el munén de la rodilla de Aixa).

En definitiva: nos encontramos ante un libro
de iniciaciéon: Arnal hace un recorrido persondl,
comprende que en su casa pasa algo que no es
lo general, y le oimos y vemos asimilar esa dife-
rencia. Otro recorrido es el de Aixa que arranca
con un grave problema ajeno a ella: la cojera, la
orfandad, la lengua... pero que con apoyo Yy
carino crece feliz y positiva.

Esto es lo que hace gue el libro no sea un
pretexto para mentalizar a la gente menuda
sobre la problemdtica de las minas, sino que
como texto literario parte de un conflicto infantil
y lo resuelve: las mutilaciones que producen las
minas antipersonas y los huérfanos y huérfanas
de guerra en la actualidad son equivalentes a los
abandonos de recién nacidos en los bosques en
siglos pasados y que tanto juego han dado en la
literatura tradicional.

Por Gltimo, resaltar la calidad y ternura de la
muchas ilustraciones a todo color y mencionar
que este libro ha recibido el Premio de la
Comisién Catdlica Espanola de Literatura Infantil
2000 por sus valores literarios y humanos.

®.C)



PARA LECTORES
CURIOSOS

CARMEN BLAZQUEZ (Editora)
Y ANA MARIA NAVARRETE CURBELO (Profesora de literatura)

Es muy dificil hacer una seleccién de los
mejores fitulos publicados durante un ano, ya
que el nUmero de publicaciones anuales es in-
menso. Nos hubiera gustado leer absolutamente
fodo, pero hay que decir que la lectura es siem-
pre limitada , pero que tiene como objetivo fun-
damental poner de manifiesto lo que realmente
sobresale en el panorama general de las publi-
caciones. Esperamos que estas resenas sirvan de
orientacién y animen a leer estos y muchos libros
mas.

Al hacer la seleccidon para Lazarillo, hemos
encontrado gran variedad de temas, personajes
y estilos, atendiendo como es Iégico a las carac-
teristicas bdasicas de los lectores de esta edad.
Hay libros en los que destaca el humor, libros de
detectives, de aventuras, libros en los que se
mezcla la fantasia con la realidad vy libros en los
que el realismo no deja paso a nada mas.

Los protagonistas tienen normalmente la
edad de los jovenes lectores y muchas veces
comparten protagonismo con un hermano, con
amigos o con un animal.

Nos ha sorprendido la cantidad y variedad
de series que se publican, dos de ellas avaladas
por organizaciones humanitarias. Algunos libros,
como los once de la serie “El Arca” de SM, de la
autfora briténica Lucy Daniels, son de gran cali-
dad y estén en la linea de divulgacién cientifica,

muy bien documentada y capaz de despertar el
interés por los lugares en que se desarrolla cada
aventura. Ofros, pretenden fomentar la reflexion
y el debate sobre los problemas sociales de nues-
fro tiempo, como los ocho fitulos de Pequenos
Ciudadanos publicados por Brufio en colabora-
cién con Intermén, y los diez de Derechos del
Nino, editados por Alfaguara y Unicef. Los ocho
fitulos de Cuentos de Todos los Colores, publica-
dos por Espasa Calpe y Rosa Sensat, pretenden
iniciar a los ninos en la manera de pensar de
otros pueblos y conservan todo el sabor de la
narracion oral. Un planfeamiento mdas original
tiene la serie P&jaros de cuento de Everest,
cuyos fitulos han sido escritos por aufores espa-
noles e incorporan el punto de vista de las aves.

Hay que dar la bienvenida a un renaci-
miento del interés por la poesia, aunque adopte
casi exclusivamente la forma de antologic; en la
mayoria de las editoriales se ha abierfo un
hueco, esperemos que no sea una Moda Pasa-
jera y sentimos no poder dar la misma noticia
respecto al teatro, género en el que nos gusta-
ria encontrar més novedades y variedad o qui-
z&s también reediciones o antologias para el
ano que viene.

Las ilustraciones ocupan un lugar todavia
importante en los libros de estas edades, como
complemento del fexto. En general se adaptan
bien; en la mayoria de los casos son en blanco y
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negro, pero tfambién hay libros que mantienen la
edicién a todo color.

Respecto a los temas, tfambién variadisimos
y que van desde historias de amistad entre ninos,
hasta denuncias de injusticias sociales, pasando
por la observacion de la naturaleza y la amistad
con los animales, llama la atencién la cantidad
de mensajes lanzados explicitamente a los lecto-
res, relacionados con las dreas fransversales
correspondientes al nuevo plan de estudios. La
cuestion es que esta evidencia es innecesaria,
ya que aungue se piense gque los libros se difun-
den sobre todo desde las aulas, no debe per-
derse la capacidad sugeridora de la literatura y
la capacidad del lector, aunque sea muy joven,
de leer entre lineas y adivinar y recoger lo que se
deja ver y no se dice. La experiencia nos
demuestra gue a los ninos les gusta desculbrir por
si MisMos Nuevas cosas.

Valoramos muy positivamente el esfuerzo
de las editoriales por sacar a la luz todo tipo de
aventuras y por presentarlas de forma ftan vario-
da y atractiva, cuidando todos los detalles,
papel, ilustracioén, tipografia y encuadernacion.

Los libros que los ninos tiene en sus Manos son

para leer, para coleccionar, para tocar e incluso
para saborear.

Hay razones sobradas para que la lectura
forme parte del ocio de hoy; sdlo fenemos un
reto, segun van creciendo: conservar en ellos el
interés que a esta edad adn tienen, por leer.

Carmen Blézquez y
Ana Maria Navarrete Curbelo

ST, (TR0
1un cahalkal

BIENIEK, Cristian: jSocorro, tengo un caballo!
Il. Enrique Flores, tr. Rosanna Terzi. Madrid, SM,
2000 (El Barco de Vapor, serie naranja, 130), 156
pp., ISBN: 84-348-7326-5.




David, gran dibujante de superhéroes, tiene
un sueno: conseguir su propio kart para poder
ganar en las carreras; su companero Arthur sélo
se lo presta si promete que no ganard... y no
siempre puede cumplir sus promesas. Cuando
muere su fia abuela Frida, David se hace ilusiones
sabiendo que ha heredado, pero para su decep-
cién la herencia consiste en un caballo. En un
principio quiere venderlo para conseguir dinero,
pero las cosas se enredan gracias a esa compao-
nera de clase siempre tan sonriente que estd loca
por los caballos: Veruschka. David aprende a
montar a caballo e incluso llega a ser capaz de
mostrar su carino por Veruschka, a pesar de que
es0 supone enfrentarse al rechazo de sus amigos.

Los personagjes son inferesantes y aparecen
tfocados por un senfido del humor juguetdn vy
desmitificador que a todo alcanza: la madre,
escritora y algo pesada, alimentando su inspira-
cién con las andanzas de su hijo; el hermano
pequeno, Manuel, obsesionado con las enfer-
medades y la muerte; el senor Hansen, que
cuida del caballo, un viejo excéntrico, amable y
divertido tocado por la enfermedad... Uno de los
aspectos mds interesantes de esta obra es el tra-
famiento desmitificador de la muerte, algo poco

frecuente en nuestro dmbito cultural y menos
adn en el campo de los libros destinados a los
ninos. Tratndose de una obra de humor, llama la
atencidn la naturalidad con la que se incorpora
el tfema de la muerte bajo diversos aspectos -lo
que induce a pensar en una clara intencionali-
dad-: la obsesion del pequeno Manuel, el falle-
cimiento de la tia abuela y la cercana posibili-
dad de que el senor Hansen también fallezca;
este persongje llega a bromear incluso con su
propia muerte en mds de una ocasiéon. Un trata-
miento atrevido, pero no por ello falto de sensibi-
lidad o irrespetuoso, que en un momento dado
aporta la clave para enfrentarse a esta inevita-
ble realidad.

El autor, alemdn y bien conocido por sus
obras de corte humoristico, sortea airosamente la
dificultad de conseguir hacer verosimil la voz del
narrador -el propio David-, y de no lastrarla con
explicaciones engorrosas, para lo cual recurre
con frecuencia a recrear los didglogos; ademas la
narracion se despliega con dinamismo e inme-
diatez gracias a un infrecuente uso del presente.
El resultado es un estilo muy directo, dindmico y
ligero que “transporta” al lector sin esfuerzo.

Carmen Blézquez

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda Arrieta (Madrid, S.M., 1995).

Carmen Blazquez y Ana Maria Navarrete
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COLLAZOS, Oscar: La ballena varada. 1. Mar

Ferrero. Madrid, Siruela, 2000 (Las fres edades,
72), 144 pp., ISBN: 84-7844-491-2.

En la playa de Bahia Solano (Colombia), el
pueblo de Sebastidn, aparece varada una enor-
me ballena. A sus ocho anos, Sebastidn es lo sufi-
cientemente maduro como para darse cuenta
de lo terrible de la situacién y del peligro que
corre el animal, presa facil para los que preten-
den obtener provecho de la situacién vendien-
do su carne. El nino monta guardia junto al cetd-
ceo oponiendo una resistencia tenaz, convo-
cando a su lado a los que se resisten a consentir
esa muerte: su padre, su madre, Ondina -la
chica que le ama- y su loco abuelo... Pero la
ayuda mdas eficaz proviene de Eudosia, la negra
que vive en casa de Sebastidn -a la que consi-
deran “medio loca, medio bruja”- que, por Iasti-
ma de la ballena y sobre todo por amor al nino,
lucha con sus fuerzas sobrenaturales contra los
desaprensivos. En el libro, como en la vida, los
abanderados de la noble causa son los ninos y
los locos.

Aparentemente realista, el argumento tras-
pasa sin esfuerzo las endebles fronteras de lo real
y desemboca naturalmente en lo fantdstico. El
narrador, omnisciente, va desplegando con un

rico lenguagje el hilo argumental, que se desarro-

lla en un solo dia, bajo una atmaésfera amena-
zante, pesada, y con una lenfitud angustiosa
acorde con el drama: el paso del tiempo consti-
tuye el principal enemigo. Una lentitud que,
comparada sobre todo con el ritmo habitual en
los libros que se ofrecen para estas edades -pre-
dominantemente de aventuras-, requiere un lec-
tor maduro, paciente, que sin duda se verd
recompensado. Este ritmo tiene que ver también
con la cultura, la forma de vida vy la realidad
social que subyacen en el contexto de la obra,
propias de un mundo distante y distinto al de los
lectores espanoles; por ello esta lectura, inde-
pendientemente de su noble mensaje, constitu-
ye una buena forma de ampliar horizontes y atbrir
la mente a ofras realidades.

Oscar Collazos, autor colombiano que
durante muchos anos residié en Espana, ha des-
arrollado una larga y reconocida trayectoria en
el mundo de las lefras que abarca no sélo la lite-
ratura, sino también el periodismo y el ensayo.

(C.B.G)

Fimis

LIn cista

HNero e
palabras

FARIAS, Juan: Un cesto lleno de palabras. |
Fuencisla del Amo. Madrid, Anaya 2000 (Sopa
de libros, 42), 92 pp., ISBN: 84-207-1279-5.



Pedro es un nino de unos 10 anos, cuyo
abuelo trabgja en una imprenta “de las de
antes”, razén por la que le regala un cesto lleno
de palabras.

Pedro, que admira a su abuelo y es ademds
un nino lector-escritor, coge con carino aquel
cesto y comienza a extraer palabras. Algunas
estdn rotas y tienen que ser reparadas. Al repa-
rarlas se encienden porque el abuelo dice que
“las palabras se encienden cuando uno sabe lo
que quieren decir”. Coge la palabra nino y
piensa: “Yo”, y para no estar solo va a buscar a
su amiga Paula, sacan del cesto la palabra
globo y se ponen a jugar. “Nieve es una palabra
leve” que al leerla trae los recuerdos de la Ultima
nevada; a la palabra lechuza no se la puede
guardar al lado de ratén, perro tiene que ver con
aldaba y con camada y los colores con la pri-
mavera y el café.

En el cuaderno 8 el abuelo de Pedro estd
imprimiendo un libro de aventuras del siglo Xvi,
con palabras como viento, mesana, bitécora, loro
y grumete, alusidn importante a La isla del tesoro,
obra que el autor, de forma sufil, invita a leer. Lo
mismo ocurre en el cuaderno 12 con el Amadis de
Gaula, respecto al que si hay una referencia expli-
cita, con la que Pedro aprende la palabra pala-
din y melancolia, que segun su abuelo es “una tris-
teza que no tiene prisa”. Hay mds palabras, unas
son cdlidas, como mama, ofras frias como pediris-
co y alegres como camada.

Hay que destacar las descripciones de per-
sonajes, magnificas por su claridad, precision y
sencillez, en las que en las que el autor, se
recread en la ufilizacidn de referencias sensoriales
que aumentan el cardcter poético de esta obra.

Es importante el nlcleo familiar y de amis-
tad en que se mueve el Protagonista, que vive
una inocente historia de amor con Paula.

Farias desvela una vez mas con una hondu-
ra poco usual, pero necesaria en literatura in-
fantil, los entresijos de la vida cotidiana y hace
que el lector repare en los pequenos detalles
que componen la vida de la gente normal y
corriente.

Este libro es un texto poético, aunque esté
escrito en prosa. Es una obra inteligente, medito-
da, honda, serena y sencilla, bien complementa-
da con laos ilustraciones de natfuraleza realista,
de Fuencisla del Amo, que se adaptan bien al
texto, siendo igualmente que él y representan-
do a los personagjes y elementos mas significati-
vos de la historia.

En un mundo tan ruidoso y agitado como el
nuestro, hacen falta lecturas que como ésta,
devuelvan la tranquilidad.

(A.M.N.C)

Carmen Blazquez y Ana Maria Navarrete
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-._!: “La Sehva e los
AT

GOMEZ, Ricardo: La selva de los nimeros. |. Tesa
Gonzdlez. Madrid, Alfaguara, 2000 (Infantil), 116
pp.. ISBN: 84-207-4403-4.

Cuando una forfuga decide ponerse a pen-
sar, sin prisas y a conciencia, puede llegar a con-
vertirse en una tortuga muy muy sabig; y eso es lo
que le pasd a Tuga, que se metié en el hueco de
un arbol joven a pensar y cuando decidié salir,
siendo éste ya un tronco viejo y seco, habia inven-
tado nada menos que los ndmeros. En seguida
quiso compartir su descubrimiento con los ofros
animales de la selva: el ledn, los elefantes, las
abejas, 1os monos..., pero no todos estaban dis-
puestos a molestarse en aprender algo nuevo,
aunque finalmente todos acabaron encontrdn-
doles sorprendentes y muy diversas aplicaciones
que cambiaron para siempre su forma de vida.

La historia entra por el oido con la gracia
juguetona de una buena musica, y es que el ritmo
(ndmeros al fin) gobierna tanto el desarrollo del
discurso narrativo como el del hilo argumental,
que aparece bien medido y orquestado, salpica-
do de simpdticas cancioncillas a cargo de los ani-
males. Ingeniosamente concebida para dar a
conocer conceptos matemdticos (no sélo los
ndmeros, también la circunferencia, el radio, el
didmetro, la elipse...), el objetivo se consigue con
una limpieza y una naturalidad sorprendentes; y lo

mejor de todo es que el lector no tiene en ningln
momento la impresidn de que le estén dando a
fragar por su bien la consabida medicina camu-
flada con algo de azicar.

Independientemente de sus obras de creo-
cion literaria -para jévenes lectores: Bruno vy la
casa del espejo- Ricardo Gémez es autor de
numerosos libros divulgativos sobre matematicas y
ciencias, un sélido bagaje de conocimientos que
al confluir con su don de excelente narrador le
permite convertir un fema como el de las mate-
mdticas, tan alejado de lo que se esperaria
encontrar en un libro de entretenimiento, en una
divertida y placentera lectura que incita a poner
en marcha la “maquina de pensar”, espolea la
curiosidad y no deja de asombrar. Cudntos sufri-
dos alumnos mirarian a las matemdaticas con
mejores 0jos si llegara a caer en sus manos este
curioso libro, ojald que asi sea.

[

lero ser la que sere
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MOLINA, Silvia: Quiero ser la que seré. |l. Angel

Esteban Lozano, Ledn, Everest, 2000 (Punto de
encuentro), 80 pp., ISBN: 84-241-7920-X.

Parece que Maria del Carmen nunca va a
conseguir leer “como Dios manda”; siendo zurda
la obligan a escribir con la mano derecha y ade-
mds es incapaz de juntar las letras como el resto
de sus companeras; aunque desde luego no es



fonta, a la vista de lo bien que se le dan ofras
materias como las matemdticas; lo que le pasa es
inexplicable para quienes se ocupan de su for-
macion. En el Instituto Francés, donde estudia, la
ridiculizan y la castigan, por eso siempre que
puede en vez de ir a clase se refugia en los brazos
amorosos de Tere, la criada, que tanta fe tiene en
lo que ella logrard ser en la vida. Su madre, viuda,
no es consciente de la dimensidn de su problema;
sus hermanos, mayores que ella, atentos y carino-
sos, fratan de ayudarla a recordar las letras con
dibujos; pero serd Pierre, el nuevo marido de su
madre, quien se interesard por lo que le pasa y
encontrard la forma de que supere las dificulta-
des en su aprendizagje.

Esta obra, ganadora del Il Premio “Leer es
vivir” convocado por la editorial Everest, se debe
a la mejicana Silvia Molina, que escribe para adul-
tos tanto como para ninos y jévenes. Ambientada
en la ciudad de México, en un tiempo pasado no
muy lejano (aun cuando lo de escribir con plumi-
lla nos parezca ya cosa de la Prehistoria), comuni-
ca a los lectores un mensagje reconfortante que
habla de superacion. Es bueno que los ninos que
han tenido que afrontar un problema parecido al
de la protagonista -y los que no-, sepan que
hubo un tiempo en que se desconocia que existia
tal problema y por lo tanto no era tratado del
modo preciso para poder solucionarlo. Por ofra
parte se abordan de una forma sutil, como sin
darles importancia, las delicadas relaciones fami-
liares: el nuevo matrimonio de la madre, las ten-
siones de los hijos con el padrastro..., aungue sin
estridencias, sin mostrar abiertamente los conflic-
fos y sin dramatismo. Pero independientemente
de la validez del contenido, la obra se lee con
gusto especialmente por su peculiar estfilo, en
clave poética -hecho que se manifiesta incluso
en la disposicion del texto-, lo cual requiere cierta
madurez por parte del lector y seguramente ha
influido a la hora de clasificarla como una obra

juvenil; ya se sabe lo dificil que resulta encorsetar
algunos libros. El liismo y el tono confidencial y
cdlido en el que desgrana sus recuerdos de infan-
cia la voz de la protagonista crea un dmbito aco-
gedor, intimo, que envuelve a quien se acerca
al texto por encima de la distancia temporal y
espacial.

(C.B.G)

PESCETTI, Luis M.: Natacha. Il. OKif. Madrid,
Alfaguara, 2000 (Alfaguay), 104 pp., ISBN:
84-204-5812-0.

A lo largo de veinte escenas dialogadas que
fienen mucho de teatrales se desarrollan las chis-
peantes conversaciones que sostiene Natacha
-una nina imaginativa, lianta y con grandes dosis
de determinacion- unas veces con su sufrida
madre y ofras con su inseparable amiga Pati. Los
personajes son presentados brevemente al
comienzo junto con sus dibujos -~aparece también
Rafles, el perro callejero que Natacha ha recogi-
do y al que incluso piensa ensenar a leer para que
su madre lo acepte en casa- y en adelante sdlo
se “oyen” sus voces. Entre ellas se cuelan a modo
de avisos, pistas o acotaciones, algunas escuetas
indicaciones del narrador invisible que ayudan al
lector a inferpretar los silencios, a imaginar las
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sifuaciones con todos sus matices y que estable-
cen con él un juego de complicidades divertido y
estimulante. La elaboracion de una receta a cua-
fro manos, la hora del bano y de los deberes, una
sesion de cine, procelosos interrogatorios en los
que Natacha pregunta y pregunta inasequible al
desaliento... son las situaciones domésticas vy
reconocibles que dan pie a los malabarismos dia-
|écticos de esta nifa que no suele dar su brazo a
forcer. Los didlogos, agiles y muy frescos, se des-
arrollan por derroteros imprevisibles siguiendo el
hilo de la fantastica logica infantil -capaz de
poner contra las cuerdas al adulto mds entrena-

do-, desembocando a menudo
en puro surrealismo de lo cotidiano. Las
cualidades representables de este libro podri-
an dar lugar a jugosas representaciones que hari-
an las delicias de actores y publico.

Pescetti, argentino, redne dos estupendas
cualidades bastante raras lamentablemente en
los autores que se dirigen a lectores de estas edo-
des: un buen “oido” para captar la especial “sin-
fonia” en que se expresan los ninos —algo que pro-
bablemente no es ajeno a su ocupacién de musi-
coterapeuta-, y el gusto y la sensibilidad que se
precisan para detectar y reflejar la sutil vena del
humor; el buen humor presente también en el
resto de sus obras publicadas para nifos y jove-
nes. Las ilustraciones de O'Kif, simpdticas, vigoro-
sas y dindmicas, acompanan en buena armonia
al fexto enriqueciendo la imagen de los persona-
jes. Una lectura sencilla, divertida y original; un
delicioso refresco lleno de burbujas.

(C.B.G)

Asun Balzola en El arbol de mi patio, de Olga Xirinasch (Barcelona,
Edebé, 1994).



RAYO, Miquel: El camino del faro. IIl. Mercé Ardnega,
Barcelona, Edebé, 2000 (Tucdan, 145), 116 pp., ISBN:
84-236-5532-6.

Recién acabada la guerra civil, Miquelet vive
con su madre, ayuddndola en lo que puede para
salir adelante. El padre, republicano, ha muerto en
el desembarco de Ibiza, segln algunos a manos de
SUS propios companeros, por error. Entre los ganado-
res de la guerra, arrogante y cruel, se encuentra el
alcalde, que aunque Miquelet no lo sabe, pretende
a su madre, siempre con una actitud ofensiva y
amenazadora, abusando de su poder. Entonces lle-
gan los presos, los “rojos”, que se han de encargar
de construir el camino que llevard al faro, y los ninos
se acercan hasta su campamento atraidos por la
curiosidad a pesar del miedo. Miquelet se hace
amigo de José Munoz, un preso inquebrantable, al
que lleva a escondidas todo lo que puede para
ayudarle a sobrellevar su misera existencia. Y cuan-
do los presos llegan a tfrabajar en el pueblo también
le conoce la madre del chico, estableciéndose
entre ellos unos lazos que la llevan a implicarse ayu-
dandole en sus planes de fuga. Pero alguien los
delata, y a José y dos de sus companeros les cues-
fala vida.

Desde un presente inconcreto y a fravés de sus
conmovedores 0jos de nino, la voz del Miquelet
adulto desgrana el recuerdo de aquellos dias terri-
bles en los que aprendid lo que era la injusticia, la

crueldad y también la dignidad. Su discurso es sen-
cillo y contenido, limiténdose a lo esencial y dando
paso a frecuentes didlogos mds explicitos al recrear
los hechos que cualquier explicacion; un recurso
que agiliza sabiamente el desarrollo de la obra.
Impresionantes resultan los personajes por su hondu-
ra humana, destacando la figura de don Antonio, el
maestro, que sin ser un héroe, trata de defender a
Miguelet y a su madre de las ofensas del alcalde v,
no pudiendo hacer otra cosa, se preocupa por
devolver al menos su dignidad a los muertos. El faro,
tfodo un simbolo, rompe la oscuridad empezando a
funcionar justamente tras la muerte de los presos, ilu-
minando el final de la obra con sus destellos de
esperanza. Esta novela, ganadora del Premio
Edebé de Literatura Infantil, se convierte en un her-
moso y sdlido alegato confra las guerras que con-
vierten a los hombres en bestias y en un honesto
homenaje a la dignidad humana, demostrando
que cualquier tfema puede ser contado a los mds
jovenes, siempre que se sepa cdémo hacerlo. Su
autor, Miquel Rayd, mallorquin, dedicado a la
docenciay ala escritura, cuenta con una larga fra-
yectoria como autor de libros infantiles y juveniles y
su labor ha sido premiada en varias ocasiones.

(C.B.G)

SKARMETA, Antonio: La composicion. |l Alfonso
Ruano. Madrid, SM y Ekaré, 2000, 36 pp. ISBN:
84- 348-6848-2.
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Para lectores curiosos

-

Pedro es un nino chileno al que lo que mas le
gusta es jugar al fatbol. Vive franquilamente, hasta
que empieza a observar la preocupacion de sus
padres por las noticias de la radio. Una noche tras
ofra, no hacen mdas que escuchar y comentar,
pero no con él, lo que ocurre alrededor. Pedro no
comprende nada, no sabe lo que significa aquello,
pero empieza a averiguarlo el dia que se llevan
preso al padre de Daniel.

Por las noches, cada vez se alargan md&s los
silencios de sus padres y el llanto de su madre, al hilo
de las noficias . Continda su vida colegial, infentan-
do observar y averiguar 1o que pasa en un silencio
que ahoga cada vez mds y mds.

Un dia llega un militar ala escuelay manda a
todos los alumnos hacer una composicion en la
que relatardn lo que hacen en sus casas después
de cenar. Los ninos quedan sorprendidos de que
aquel senor esté alliy algunos, como Pedro, tardan
en reaccionar. Se supone que aquel ejercicio es
importante y el mejor trabajo obtendrd un premio.
Todos lo hacen vy lo entregan.

La vida de Pedro transcurre sin novedad,
hasta que el militar por fin vuelve con las redaccio-
nes. Resulta que ningdn alumno recibe el premio,
pero les da a todos un caramelo, sonriendo com-
placientemente.

Pedro vuelve a casa y aquella noche encoge
el corazédn de sus padres al contarles lo ocurrido.
Cuando por fin desvela el contenido de su compo-
sicion, la situacion se distiende y los padres se dan
cuenfa de que su hijo comprende perfectamente
lo peligroso de la dictadura que desgraciadamen-
te ha sido instaurada en su pais.

Este libro, escrito por el autor de El cartero de
Neruda, es un espléndido canfo a la libertad del
pueblo chileno, asi como una pacifica y clara
denuncia de los medios que se emplearon en la
persecucion de los disidentes al régimen de
Pinochet. A pesar de lo puntual del hecho histérico
al que se refiere, es una obra universal que cual-
quier nino de cualquier pais puede comprender,

porque semejantes situaciones, desgraciadamente
no han sido desterradas del mapa del mundo, y
hay muchas maneras de afentar contra la libertad
y los derechos de un puebilo.

Las ilustraciones de Alfonso Ruano son un
magnifico testimonio grafico de los hechos; pare-
cen fotografias sacadas de la realidad, que inter-
pretan fiel y suavemente este texto tan simple
como valioso y original por su testimonio, no sélo
para lectores infantiles, sino de cualquier edad.

(AMN.C)

WOLF, Klaus-Peter: Anfonio y Juan el invisible. |.
Amelie Glienke, tr. Margaret Faber. Zaragoza,
Edelvives, 2000, 66 pp., ISBN: 84-263-4185-3.

Antonio Juan es un nino normal y corriente
que vive de casa al colegio y del colegio a casa,
como la mayoria de los de su edad. Un buen dia
oye voces que le insindan cosas disparatadas. Al
principio no sabe qué hacer, pero se encuentra con
un personadje invisible a su lado. Es su “alter ego”;
alguien igual a él, que le invita a hacer fravesuras.
En realidad el Invisible le propone cosas apeteci-
bles. Antonio Juan responde a esas invitaciones,
credndose situaciones divertidas en las que es
capaz de hacer lo que nunca se habia atrevido a
hacer.

La historia esta dividida en siete capitulos que
corresponden a siete escenas de |a vida cofidiana.
Los escenarios son la casa, el colegio, el zoo, y la
oficina en que su madre realiza las tareas de  lim-



pieza. Las pequenas aventuras que vive, empujado
por su ofro yo, le cuestan enfados y reganinas, pero
se resuelven favorablemente y estén cargadas de
inocenciay humor.

El aufor expresa por medio del Invisible los
deseos de un nino de esta edad y el miedo a la
reacciéon del adulto, en general. Sin duda alguna
esta lectura tiene una dimension liberadora de mie-
dos vy divertida que hard que el pequeno lector lo
lea sin dificultad. Destacan su nobleza de senti-
mientos y su sinceridad, que le ayudan a resolver las
situaciones mdas comprometidas.

En este libro son muy importantes las ilustracio-
nes, en las que se ha llevado a cabo un frabajo ori-
ginal. Anfonio Juan fiene personalidad y el Invisible
es su doble, pero transparente. Los dibujos son muy
expresivos, complementan bien el texto y explican el
desdoblamiento del protagonista, que va acompa-
Aado a su vez de la utilizaciéon de dos fintas, negra y
azul, para el didlogo entre ambos personaijes.

Es un libro inteligente, escrito con sentido del
humor de forma agil y directa.

Ellector se queda con ganas de leer el resto de
la serie, formada de momento por tres lioros mas.

(A.-M.N.C)

WOODRUFF, Elvira: La momia. |l. Joaquin Marin, fr.
Frank Schleper, Madrid, Alfaguara, 2000 (Alfaguara
infantil), 138 pp., ISBN: 84-204-4943-1.

Andy apenas recuerda a su madre, que murié
siendo él pequeno, pero siempre ha sentido su

falta. Casado de nuevo, su padre tiene una nina
con Marie, su nueva esposa. Sin embargo los pro-
blemas de Andy no proceden de Marie, que es
carinosa con él, ni de su hermanita, ala que adora,
su problema es Jason, su hermanastro, un mucha-
cho tan brillante e inteligente, al que su padre siem-
pre pone como ejemplo, y que a su lado Andy
-gque nunca ha destacado en nada- se siente mor-
fificado y un verdadero fracaso. Una circunstancia
extraordinaria viene a cambiar este orden de
cosas: el encuentfro con una inquietante momia en
el museo local produce un extrano efecto en
Andy, que se siente bagjo su influencia. Los senti-
mientos encontrados que le sacuden acaban esta-
llando finalmente y conmoviendo los cimientos
familiares; sin embargo la crisis tendrd un efecto
benéfico que reforzard los lazos afectivos.

El punto fuerte de esta obra es su original
manera de abordar los conflictos familiares vincu-
ldndolos con un misterio que aparte de resultar
afractivo para el lector, sirve como detonante y val-
vula de escape dentro del propio argumento. La
momia -o la imaginacidn del chico- pone en mar-
cha los resortes que permitirdn a Andy superar una
situaciéon conflictiva, dolorosa, que le impide madu-
rar. Muy oportuna resulta la aportacién humoristica,
fundamentalmente a cargo de Keg, el ocurrente
amigo de Andy, cuya funcidon desdramatizadora
equilibra oportunamente la historia. Si bien se toca
el delicado ferritorio de los sentimientos y no se
esquivan sifuaciones que resulfan muy emotivas, en
tfodo momento son manejadas por la autora con
habilidad y tacto suficiente para no caer en senti-
mentalismos pero sin renunciar a una calidez recon-
fortante. Los personajes, miembros de una familia
obrera norteamericana, estédn muy bien construidos,
resultan sélidos, verosimiles, y sus conflictos universa-
les. Contada en primera persona por el protagonis-
ta en un estilo agil, sencillo y eficaz, el lector avanza
ala vez que lo hace Andy en sus descubrimientos y
sus dudas, viviendo sus mismas emociones.

(C.B.G)

Carmen Blazquez y Ana Maria Navarrete
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Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda Arrieta

(Madrid, S.M.,

1995).

ABIERTOS
A LA ESPERANZA

PILAR SOLANA PEREZ (Maestra)
Y RAFAEL RUEDA GUERRERO (Maestro)

Los libros para preadolescentes, edad de 12 a
14 anos, siempre padecen del complejo de ser una
literatura menor o de encargo. Admitido ya por
parte de casi todos la existencia de una literatura
infantil o para ninos, parece resistirse la literatura
para “jévenes”: siempre tiene que competir con una
LITERATURA que se ensena en los cenfros de ense-
Aanza y se difunde en los medios de comunicacion.

En realidad, como veremos en los libros
seleccionados para esta seccién, nos estamos
olvidando de un hecho sustancial, que es comun
a toda la produccién literaria y a la accién edu-
cativa: la mediacion.

Siempre que se produce una obra literaria
alguien nos estd acercando unos aspectos de la

realidad, y no otfros. Y el salto en la mente de los
lectores se da cuando ese acercamiento rompe
los esquemas e incorpora otros nuevos: vemos las
cosas de manera diferente cuando leemos una
buena obra.

Bien, sin hacer excesivas concesiones a la
psicologia (que ya no estd tan de moda en los
ambientes educativos), si es necesario reflexio-
nar sobre la necesidad de que los adultos (que
son los que crean los libros, los ilustran, los editan,
los difunden y los venden) proporcionen modelos
de la suficiente calidad, estética y ética que per-
mitan ese salto cualitativo en la mente de los lec-
fores. Los adolescentes estdn viviendo sus con-




flictos y emociones de una manera nueva y
Unica para cada uno de ellos, algo que a los
adultos (que también lo hemos padecido) pare-
ce habérsenos olvidado.

Conscientes de eso hemos seleccionado
unas obras. En las que no predomina lo “tematico-
ideoldgico” sobre lo estético, aunque no se renun-
ciaaello. Y es que, aveces, se necesita presentar
aquellos elementos de la realidad, que por crue-
les que parezcan a los ojos de los adultos, deben
conocerlos y afrontarlos con esperanza.

Otras veces se recurre al dilema moral, alas
grandes preguntas que empezamos a hacernos
en la adolescencia. Asi los lectores pueden com-
probar que existen, en todos los humanos, las
mismas preocupaciones y que la busqueda de
la verdad estd presente en decisiones aparente-

mente sencillas. La realidad tiene también otros

aspectos, otros puntos de vista en los que el mis-
terio, el terror y la poesia tienen su acomodo.

Por dltimo, mencionar algunas de las carac-
feristicas de esta etapa, llamada de preadoles-
cenciq, en la que los libros de misterio, de cien-
cia-ficcién, suelen ser temas preferidos por los
muchachos y muchachas de estas edades.
También les gustan los libros que cuenten histo-
rias que les provoquen sorpresa, miedo, intriga,
relaciones...

Aunque las ilustraciones siempre son del
agrado de los lectores, ya leen historias con
pocas ilustraciones, o ninguna. Se notan en esta
edad los diferentes niveles lectores: muchachos
que son capaces de dar el salfo a lecturas mas
comprometidas y amplias y muchachos que

Pilar Solana y Rafael Rueda Guerrero
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todavia buscan elementos que les ayudan a
comprender mejor el texto (ilustraciones, estruc-
tura sencilla, lenguaje comprensible...). Las histo-
rias dirigidas a esta edad deben tener un final
“abierto a la esperanza”, que no quiere decir
politicamente correcto ni blando, sino simple-
mente que tengan una puerta de salida que no
cierre el camino a la ilusién y a las ganas de

aprender vy Vivir.

Pilar Solana Pérez y
Rafael Rueda Guerrero

ALFONSECA, Manuel: El sello de Eolo. || M.® Teresa
Ramos, Barcelona, Edebé, 2000 (Periscopio, 79),
160 pp. ISBN: 84-236-75515-6.

La historia que nos cuenta Manuel
Alfonseca se desarrolla durante la guerra entre
los imperios parto y romano, entre los anos 161
d.C. a 166 d.C. Los personajes que en ella apa-
recen son casi todos ficticios, menos los empera-
dores Marco Aurelio y Lucio Vero, el Rey de Reyes
de los partos, Voloyés Il y algunos ofros.

El joven Flavio obtfiene un puesto como
estandarte en la legidn romana, en plena guerra
contra los partos. Ese puesto se lo busca su
padre, para de esa manera alejarle de los cris-
fianos de Roma y de sus ideas.

Flavio va a trabajar como espia y va a
conocer a algunos de los jefes partos.....y el
amor. Su gran objetivo (secreto incluso para sus
superiores) serd el de dar con el paradero del
sello de Eolo, regalo de su padre, el cual le fue
robado por un soldado romano, al cual, a su vez,
se lo robd un soldado parto.

La narradora es Zabbai, muchacha que
vive junto a sus padres en una posada en
Palmira. Allil conoce al joven Flavio, cuando éste
pasd por la ciudad camino de las lineas partas.
Ambos jovenes entablan amistad. Pero Flavio
debe partir y Zabbai le esperard. Cuatro anos
después su amigo/amado regresard a Palmira,
jubilado para la guerra, con una pierna destro-
zada, cojo para siempre. Pero Flavio estd exul-
fante, pues su herida le permitird casarse con
Zabbai, en el lugar que elijan para vivir.

La historia, en general, tiene interés, estd
bien llevada, aunque quizd no sea muy creible
que la narradora sea Zabbai, pues conoce suce-
sos y detalles que le han ocurrido a Flavio en
todo su peregrinar como espia en los territorios
partos. Zabbai cobra el papel de narrador omnis-
ciente. Todo lo que sabe, dice ella, se lo ha con-
tado de su propia boca Flavio.

La historia, como se decia al principio, es
fluida e interesante, se lee casi de un tirdn. Quiz&
a algunos jovenes lectores no les inferesen
demasiado las novelas con trasfondo histdrico,
pero como la trama estd bien llevada, este relo-
fo les sumergird de una forma amena y &gil en
una época histérica inicialmente poco atractiva
para ellos. La abundancia de didlogos ayudard
a ello. Las ilustraciones, sugerentes y al estilo cla-
sico, completan el texto.

Manuel Alfonseca, autor de este libro, es
Doctor Ingeniero en Informdtica. En 1987 quedd
finalista del “Premio Lazarillo” con La herencia
del rey Escorpion. En 1988 obtuvo dicho premio
con El rubi del Ganges. En 1990 figurd en la Lista



de Honor del premio CCEIl con Un rostro en el
tiempo 'y en 1992 con Mano escondida.

Su bibliografia es amplia. Entre sus titulos
mds conocidos podemos citar Tras el dltimo
dinosaurio (1996), La aventura de Sir Karel de
Nortumbria (1990) y El agua de la vida (1996).

Rafael Rueda
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EUWER WOLF, Virginia: ¢Hacemos limonada?
Il. Asun Balzola, Madrid, SM, 2000 (El Barco
de Vapor, serie roja, 118), 224 pp., ISBN:
84-348-7085-1.

Esta historia se aborda a través de la relo-
cién de dos personajes femeninos: Jolly y La
Vaugh.

Jolly es una madre soltera de 17 anos, con
dos hijos pequenos de padres disfinfos. Trabaja
en una fabrica por la noche y no tiene familia
que la ayude a cuidar de los hijos.

La Vaugh, la canguro, es una buena estu-
diante de 14 anos que quiere ahorrar para ir ala
universidad. Nadie de su familia, ni de sus veci-
nos, han conseguido ir a la universidad. Estd muy
marcada por la muerte de su padre, que aun-
que no pertenecia a las bandas juveniles del
barrio, murié en un firoteo.

La imagen de la semilla de limdn que no
crece hasta el final, sirve como frama de |a historia.

Escrito en primera persona, se intercalan los
pensamientos de las dos protagonistas. Jolly es la
visién realista de la vida: fracaso escolar, aban-
dono de la familia, acoso sexual, problemas eco-
némicos, incapacidad para cuidar de si misma 'y
de sus hijos..., feme que los Servicios Sociales le
quiten a los ninos.

Elidealismo lo pone la chica de 14 anos que
fiene que ayudar a la de 17, cuando las dificul-
tfades econdmicas aumentan: cuida de los ninos,
les hace regalos, les compra cosas necesarias,
ayuda a la madre a buscar frabagjo...

Hay dos momentos importantes que permi-
ten a Jolly reingresar en el sistema escolar: la
clase de Soltar Vapor (un taller de autoestima) y
el taller de madres solteras, Arriba mamas. Lo
que se pretende es reemprender los estudios,
reafirmando sus derechos sin perder a los ninos.

La madre de La Vaugh, el ofro personaje de
la historia, advierte a su hija sobre las dificultades
de ayudar a otras personas: “algunas personas
llevan vidas equivocadas, pero sélo ellas son las
que tienen que vivirlas”, Jolly tiene que tomar las
riendas de su propia vida. Ofro aspecto infere-
sante es cuando se le pide a Jolly que estructure
su tiempo de estudio, con la ayuda de La Vaugh.

La asistencia al taller de madres le permite
a Jolly ayudar a su hija cuando sufre un acci-
dente doméstico. Los progresos de Jolly tfermina-
rén separdndola de La Vaugh, porque quiere
olvidar su pasado.

El interés de este libro reside en que propor-
ciona modelos de actuacion a los adolescentes,
algo de lo que siempre estdn necesitados.
Porque la ayuda no se plantea como algo gro-
tuito, sino como un proceso de superacion per-
sonal en el que la educacion juega un papel fun-
damental.

Pilar Solana y Rafael Rueda Guerrero
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El lengugje sencillo, de frases coloquiales, y
capitulos muy cortos favorece su lectura. Los per-
sonaijes son creibles, incluso fuera del ambiente nor-
tfeamericano: madres adolescentes, fracaso esco-
lar, enforno social hostil, deseo de superacion...

Pilar Solana

GISBERT, Joan Manuel: Los caminos del miedo.
II. Juan Ramoén Alonso, Madrid, Espasa, 2000
(Espasa Juvenil, 139), 131 pp., ISBN: 84-239-3231-1.

Este volumen contiene cuatro relatos intere-
santes que enganchan al lector desde el primer
momento. En todos ellos estd presente la muerte
y los diferentes caminos por los que el miedo se
apodera de los personagjes.

Uno de esos caminos del miedo es la obsesi-
va atraccién que ejerce en ciertas personas una
misteriosa fabrica de Amberes, a la que podian ir
una sola vez en su vida quienes conocian su exis-
tencia. ¢ Qué serd de mi después de la muerte? O
¢cudndo moriré? Son algunas de las incognitas
fundamentales que acompanan a la vida huma-
na. En este relato el aufor sabe contagiar al lec-
tor en el ambiente de miedo que rodea a la his-
toria, cautivindole desde el primer momento,
con la maestria descriptiva y narrativa.

En ofro relato, su protagonista, un caballero
francés, Julien de la Marne, llegd un otono a
Sevilla atraido por las maravillas que le habian
contado de esa ciudad. Su vida cambiard radi-
calmente cuando se vea involucrado en un
duelo mortal.

Joan Manuel Gisbert nos conduce a la
angustia y a la influencia del miedo cuando
invade el pensamiento, y se hace presente en la
vida, oscureciendo la razén a causa de una mal-
dicién que habla de unos ldgubres mensajeros
que le anuncian la inminente llegada de la
muerte.

En todos los relatos se encuentran elemen-
tfos magicos, maldiciones, suenos premonitorios...
estos relatos estdn escritos con un lenguaje pre-
ciso, envueltos en una atmésfera de misterio e
infriga que les hacen muy atractivos para los lec-
tores adolescentes.

Joan Manuel Gisbert es uno de los mds des-
tfacados escritores de la actual narrativa fantasti-
ca, de misterio y de aventuras. Con este libro,
Gisbert llega al trasfondo del ser humano con sus
miedos, angustias y deseos.

GOMEZ, Ricardo: Bruno y la casa del espejo.
Il. Ximena Maier, Madrid, Alfaguara, 2000 (Alfa-
guara Juvenil), 180 pp., ISBN: 84-204-4941-5.



Se trata de una historia fantastica, que ocu-
rre en escenarios reales. Bruno, el protagonista es
un nino normal, que vive en una ciudad cuyas
calles pueden reconocerse con facilidad. Lo que
diferencia a Bruno de otros ninos es su aficion por
descubrir cosas diferentes en los trayectos coti-
dianos, que se toma como un trabagjo casi
detectivesco. Con estas claves podemos enten-
der el descubrimiento de una casa misteriosa,
que aparece en una calle de su ciudad.
Cuando entra en la casa se mira en un espejo y
empiezan los problemas: alli se encuentra un
libro (Alicia en el pais de las maravillas) y se lo
lleva a su casa. Regresa otra vez y se duerme,
cuando vuelve a su casa descubre que su vida
ha sido suplantada por un doble. Ese doble vive
en su casa, habla con sus padres, va al colegio,
estd con sus amigos y amigas...

La angustia es tal, que Bruno tiene que huir
y Vivir como un vagabundo. Incluso fiene que
mentir para poder comer. Sélo le queda la casa
misteriosa para vivir. En medio de esa situacion
desesperada encuentra la ayuda en un perso-
naje con referencias literarias: Alicia, una chica
de tez negra.

Un manuscrito en clave le permitird resolver
el asunto. La soluciéon esté en el espejo de la
entrada de la casa, que sélo refleja algunas
cosas, y comprueban que Bruno se estd que-
dando borroso. La solucion consiste en atfraer al
doble de Bruno, llevarle ante el espejo y liberar a
los dos, que al final serén uno sdlo.

El interés por el libro estd garantizado para
los lectores jévenes que se inician en la lectura
de obras fantdasticas. Y les aporta una cierta cali-
dad literaria, sin recurrir a los tépicos del cine
para jovenes. El autor sabe mantener la tensiéon
hasta el final, sin que el desenlace resulte artifi-

cioso. Maneja con habilidad las situaciones fan-
tasticas, y las de aventuras (el manuscrito en
clave).

Estd inspirado en la Alicia de Carroll y de
hecho uno de los personajes tiene su nombre y el
espejo fambién sirve de puente entre la realidad
y el mundo de la fantasia. Claro, que de su bio-
grafia puede saberse que es profesor de mate-
mdaticas (como Lewis Carroll), y autor de libros
que le han valido premios (Juan Rulfo de relato
cortfo en 1996, Ignacio Aldecoa de relaftos en
1997 y 1998, y Premio Nacional de Poesia Pedro
Iglesias Caballero de 1999).

(®.S)

LATORRE, José Maria: La incégnita del volcan.
Il. de Miquel Ibarz, Barcelona, Edebé, 2000
(Periscopio, 81), 234 pp., ISBN: 84-236-5517-2.

La historia nos la cuenta en primera persona
el protagonista, Miles Brook, el joven ayudante
del doctor Donaldson. Este habia dedicado
buena parte de su vida a buscar un remedio
contra el cancer. Un dia recibid la visita de un
amigo portador de un extrano regalo: una plan-
ta procedente del monte Khiliandong, un anti-
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guo volcan de Nueva Guinea, planta que, al
parecer, aminoraba el avance del cdncer.

A partir de entonces en su mente sélo exis-
fia un objetivo: ir al lugar donde crecia dicha
planta para estudiar “in situ” sus efectos.

Se organiza la expedicion, en la que van a
participar el doctor, su ayudante, Miles, y su otro
ayudante, Laurence Hamilton. El guia de la
expedicion serd Conrad Salinger, el mds experto
explorador de laisla.

Pero a la expedicidon se van a unir Elsa y
Mario, reporteros del World Magazine, aun a
pesar de la opinién contraria de Conrad Salinger.
Muy pronto, una vez iniciada la expedicion, los
reporteros, al igual que Laurence, comienzan a
comportarse de una manera extrana. Sus obje-
tivos no son los mismos que los del doctor. Ellos
pretenden hacerse con los ojos de rubies de la
figura sagrada de los alfaries, una de las tribus de
laisla.

Toda la expedicion estd jalonada de aven-
turas, al maés puro estilo Indiana Jones.

Es una novela clasica de aventuras, con
personajes rudos, con los caracteristicos “apro-
vechados”, que sacan partido del trabajo de los
demdas; tfambién incluye una relaciéon amorosa
entre el protagonista y la reportera traidora (relo-
cién por cierto, poco creible, pues parece que el
amor que surge enfre ambos estd propiciado
mds por la necesidad de que la historia tenga
que incluir algo de amorios que porque haga
verdadera falta).

En general, la historia estd bien contada,
atrapa gracias a sus mualtiples recursos tanto lin-
guisticos como cinematogrdficos. Tiene algunos
altibajos, pues es dificil mantener el grado de
fensién que en algunos momentos fiene la
frama.

En definitiva una novela que creemos gus-

tard a los jévenes lectores, aunque en algunos

Asun Balzola en Joxepi Dendaria, de Mariasun Landa (San Sebastian,
Donostia, 2000).
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momentos les recordard a ofras aventuras en
ofros lugares exdéticos, ya vistas o leidas.

José Maria Latorre, zaragozano de naci-
miento (1945), reside actualmente en Barcelona.
Es el coordinador general de la revista Dirigido
Por..., una revista dedicada al mundo del celu-
loide. Es autor de numerosos ensayos y estudios
de cine. Y en su faceta de escritor se puede
observar la relacién con el séptimo arte. Ha
publicado un buen ndmero de libros (entre nove-
las y cuentos), tanfo para jdvenes como para
adultos.

R.R)

MARTIN GARZO, Gustavo: Una miga de pan.
Il. Jess Gabdn, Madrid, Siruela, 2000 (Las tres
edades, 77), 126 pp., ISBN: 84-7844-526-9.

El libro estd en una edicién muy cuidada,
como casi todas las de Siruela, y cuenta con
unas ilustraciones de Jesus Gabdn, que permiten
ofra lectura, mds fantdstica todavia (pero ésa,
como casi siempre, es ofra historia).

La historia esté llena de referencias cinema-
togrdficas, que el autor nos revela al principio y
que, por corfesia, no se revelan en esta resena.
También tiene citas de El Principito. Y evidentes
referencias al mundo rural vallisoletano de

Delibes. La estructura es muy sencilla: al principio
asistimos al nacimiento de una perrita, Tanag;
luego la historia se ird complicando con la apari-
cién de oftros personajes secundarios (el cartero,
Fatima, algunos animales jqué hablan!...) y un
antagonista (el Hombre de la Maleta, todo de
negro y que roba las orejas de las chicas).

Se incorporan elementos surrealistas (orejas
que hablan) y un final sorprendente, que sirve
para explicar el titulo del libro: las migas de pan.

Al final la protagonista pasa a ofra dimen-
sion, desde la que se comunica con los otfros per-
sonagjes: existe otra realidad bajo el agua, la de
los seres queridos que han muerto ahogados, y
cuando se tiran migas a un estanque vienen a

comerlas sin que los veamos.

El libro se recomienda para los lectores de
mds de 12 anos (¢,serd por que existen personajes
animales?), y tiene muchas referencias cinemato-
grdficas y literarias, 1o que puede complicar la
comprension lectora. El lenguaje estd muy cuida-
do. Pero, por ofra parte, también tiene una vision
ecologista de la vida, en la que los animales con-
viven con los humanos, y comparten sentimientos
comunes: amor, odio, pena... La lucha del Bien y
el Mal, el Amor y el Odio, también se representan
en este libro a través de los personajes.

Gustavo Martin Gazo fue Premio Nacional
de Narrativa en 1994, por su obra El lenguaje de
las fuentes. También ha recibido el Premio Miguel
Delibes en 1995, por Marea Oculta y el Premio
Nadal de 1999, por Las historias de Marta y
Fernando. Otras obras suyas son La princesa
manca (1995), Na y Bel (1997), El pequerio here-
dero (1997) o El valle de las gigantas (2000) ha
escrito fambién, junto con ofros autores espano-
les un relato para el libro Bestiario, publicado por
Siruela.

(®.S)
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ROWLING, J. K.. Harry Potter y el prisionero de
Azkaban. Barcelona, Emecé, 2000, 360 pp., ISBN:
B-11.854-2000.

Ante esta nueva entrega de Harry Potter,
tercera de una serie que adopta como titulo el
nombre de su protagonista, fanto a lectores
como a criticos no les cabe otfra opcidén que
otorgar su benepldécito, a pesar de los condicio-
nantes y reparos que conlleva toda produccion
seriada por el peligro que suponen la repeticion
de situaciones y personagjes. El éxito de esta serie,
que ha sido capaz de tentar a los productores
de Hollywood para llevarla al cine y hasta de
generar congresos destinados a especialistas, se
debe a una serie de razones que mucho tfienen
que ver con el hdbil dominio de los hilos que
fejen toda tframa literaria. No se tfrata de una ren-
dicién total a las expectativas de los lectores mds
perezosos.

El comienzo vuelve asituar al protfagonista en
el nimero 4 de Privet Drive, Harry Potter estd
pasando las vacaciones en casa de sus fios, en el
llomado mundo “muggle”, pero desea volver
pronto al colegio para magos Hogwarts, pues sus
familiares mds directos -Harry es huérfano- no le
fratan muy bien. El lector avezado feme que se
vayan a repetir esquemas argumentales y lugares
ya descritos en anteriores entregas, ya que el

muchacho -que ya tiene frece anos- pasa una
temporada alojado en el mdagico callejéon Diagon,
una zona dentfro de la ciudad destinada a las
compras y la diversién a la que solamente pueden
acceder los magos. Sin embargo, pronto esa sen-
sacion queda mitigada, pues la autora introduce
nuevos personajes y motivos, aparte del central
-la fuga del malvado Sirius Black, un asesino que
va detrds de Harry, de la prision de Azkaban- que
ayudan a que el interés no decaiga. J.K. Rowling
domina sobre todo la técnica de la suspension, asi
los indicios se van desperdigando a lo largo de la
narracion -el golpe de efecto aumenta cuando
cierran capitulo- para luego irse desmontando.
Ahi radica la pericia de esta autora, ya que las
previsiones del lector siempre son sobrepasadas y
nada, o casi nada es lo que parece. Al final, se
descubre que Black -los nombres de los persona-
jes son muy significativos- no es el culpable de la
muerte de los padres del protagonista y, por fanto,
su enemigo, ya que el verdadero asesino es otro
mago que, cobardemente, ha adoptado durante
anos la apariencia de la rata mascota de Ron,
uno de sus mejores amigos. El lector, y mas aun el
critico, acepta este desenlace, pero no queda del
fodo satisfecho, ¢,tal vez por un problema de vero-
similitud? Lo que sorprende es que la historia conti-
nda, el engranagje de la trama se acelera y el lec-
for no puede parar de leer, deleitdndose... El ase-
sino huye, y Black es apresado -no estd en su
mano probar su inocencia-, en espera de un triste
final: el beso mortal de un dementor, horrible guar-
dién de Azkaban; pero Harry y su companera
Hermione logran salvarlo mediante un providen-
cial artilugio, el “giratiempo”, mediante el cuadl
logran volver al pasado y arreglar su fuga antes de
que muera.

En este tercer libro la accién se superpone a
fodo lo demds; recordemos la riqueza descripti-



va y la carga filoséfica del primero. Las piezas
van encajando Como en un mecanismo preciso
de relojeria, y el lector queda atrapado dentro
de un tiempo privilegiado, el fiempo de la lectu-
ra. El poso de la amistad fambién queda como
uno de los valores mds significativos de la nove-
la. Por todo ello, no es casualidad que se haya
convertido en un “bestseller”.

Nieves Martin Rogero

SANTOS, Care: La ruta del huracan. |l. Jordi Sales i
Roqueta, Barcelona, Alba Editorial, 2000
(Mapamundi), 164 pp., ISBN: 84-8428-054-3.

La protagonista de este libro es una chica
de frece anos, Aida, que vigja con su padrastro
a El Salvador, por motivos de trabagjo.

A lo largo del diario, Aida, va relatando
todas las cosas que le van sucediendo a su lle-
gada a este nuevo pais, hasta enfonces desco-
nocido para ella. No son sdlo las costumbres,
también los colores, los olores y la misma natura-
leza, que parece dictar unas normas a las perso-
nas sin previo aviso. El padrastro de Aida se tras-
lada a dar unas conferencias en un congreso
sobre primates superiores, para una asociacion
de bidlogos de Costa Rica, y queda incomuni-

cado por el huracdn Mitch. Al no tener noticias
de su padre, Aida decide ir en su bUsqueda, y
para ello pide ayuda a Roque, un chico salva-
doreno de su edad: “Estamos locos, emociona-
dos y muertos de miedo”.

Con Roque vive experiencias nuevas en las
tres semanas que dura el increible vigje, y en el
que Aida descubriré el amor.

Es un libro escrito en primera persona, en
forma de diario; y facil de leer, puesto que utiliza
el lenguagje de una chica de trece anos.

Tiene el valor de la interculturalidad, pues
cuenta coémo dos adolescentes se unen en un
objetivo comun, aunque sea peligroso e incierto.
El vigje, a fravés de un pais desconocido, les
lleva a enfrentarse con las catdstrofes, el ham-
bre, el amor, la vida (Aida hace de comadro-
na)... Y cuando termina el vigje, ya no son unos
niNos.

Un canto también, y sobre todo, a la amis-
tad, la amistad con los nuevos amigos que aco-
gen a Aida y a su padre, y amistad mantenida
por medio del correo electrénico con las amigas
de Espana.

Care Santos es periodista y critico literario.
Actualmente escribe en el suplemento El Cultural
del diario £l Mundo. Este libro refleja la personali-
dad de su autora. Se puede ver como una invi-
tacién, no solo a leer, sino a escribir. Algunos lec-
tores, una vez leido el libro pueden verse motiva-
dos a escribir su propio diario. Sin grandes pre-
tensiones literarias, y usando pocos recursos li-
terarios, el relato logra reflejar muy bien la reali-
dad adolescente, combindndola con tépicos
culturales.

El lioro aporta un vocabulario bdsico para
vigjar por Cenfroamérica, y unas aclaraciones
geogrdficas sobre El Salvador que ayudan, en
gran manera, a entender el relato.

(PS)
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SIERRA | FABRA, Jordi: Las historias perdidas.
Il. Victoria Tubau, Madrid, SM, 2000 (El Barco de
Vapor, serie roja, 122), 122 pp., ISBN: 84-348-7299-4.

La obra de Sierra i Fabra nos regresa a una
época de la literatura en la que la finalidad
moral y didactica parecia dominar sobre otras
consideraciones, como la estética y la formal.

Ha elegido la forma de narraciéon oral, en
tercera persona, intercalando apdstrofes e inte-
rrogaciones, 1o que le da un estilo arcaico. Asi
nos permite situarnos en un espacio y un tiempo
antiguos: el Gran Desierto, y el Viejo Reino.

Ademds se recupera, como en los cuentos
medievales espanoles, la infroduccién de histo-
rias con dilemas morales: los eixemplos.

Porque este libro, y ésa es la gran aportacion,
es un libro en el que se plantean de una manera
muy clara dilemas morales muy complejos: ¢,cuan-
do ayudamos a una persona, somaos responsables
de los actos que redlice a confinuacion?

Ashmayd, el protagonista de esta historia
sufre dos veces el mismo dilema. Y obtiene dos
respuestas diferentes.

El, que representa a un hombre puro, que se
retira al Gran Desierto para no depender en sus
actos de las flaquezas humanas, se encuentra un
dia a un moribundo, Benaimad. Aunque le surge

la duda, le ayuda. Este, Benaimad, le promete
dedicarse a hacer el bien en agradecimiento a
su salvador. En los didlogos que mantienen, se
cuenta la historia de Zerbayin, el gran cazador:
es la historia de un hombre que salva a un ave
de la muerte y ésta promete ayudarle. El caza-
dor asi lo hace, pero no pide nada a cambio. Sin
embargo al verse cubierfo de riquezas y de
honores, culpa al ave de lo que le ha ocurrido y
decide matarla. Cuando se la encuentra, ésta
niega ser la causa de sus desdichas. El cazador la
deja vivir, y no sabemos si cree en ella o acepta
que el destino de las personas no depende de
los demds.

Decide llevar a Benaimad a la civilizacién,
pero las dudas sobre su accién le empujan a
enterarse de lo ocurrido. Por eso regresa como
un vagabundo ala ciudad, y alli se confirman sus
sospechas; todo el mundo odia a Benaimad.
Pero no por su maldad, sino por su ingenuidad,
pues nombrado gobernante habia resultado ser
un desastre para el Estado.

Enfonces Ashmayd regresa desenganado,
su vida se vuelve mas triste. Pero un dia descubre
una sombra, que resulta ser ofro moribundo. En
un primer momento duda y le abandona, pero
luego regresa y le salva. Garod, que asi se llama-
ba el moribundo, le cuenta la historia de Yerusok,
el hombre de la estepa. Cuando el hijo de
Yerusok se despide promete regresar. Su padre le
espera con una moneda y un tazén de sopa. Al
cabo del fiempo no regresa su hijo, sino ofro
joven que recibe la moneda y la sopa y también
promete volver. Un dia su hijo regresa, y le cuen-
ta al padre que iba en busca de su propio hijo. Al
final se encuentran abuelo, hijo y nieto.

Al igual que con Benaimad, Ashmayd lleva
a Garod junto alos hombres, y las dudas fambién
le persiguen. Por eso fiene que volver a la ciu-
dad, para comprobar el resultado de su obra.



Pero esta vez se encuentra que el pueblo
respeta a Benaimad, porque Garod su primer
ministro le ayuda a gobernar. Contento por lo
ocurrido, regresa al Gran Desiertfo.

El libro termina con unas reflexiones infere-
santes sobre el destino, la lealtad, el amor vy el
honor de la condicién humana.

Jordi Sierra i Fabra, conocido por su extensa
obra dedicada al publico juvenil, en la que ha
fratado géneros variados como la ciencia fic-
cion o el realismo, nos presenta otra faceta dife-
rente en esta novela: el dilema moral como
recurso literario. Puede decirse que en toda obra
dedicada a los jovenes la moral aparece de una
u ofra forma, pero la novedad es utilizar este
recurso para construir fodo el relato. Tendremos
que esperar a que el autor nos desvele las cir-
cunstancias de su creacion para aportar algunas
claves de este relato, situado en un pasado
remoto, pero en el que se descubren algunos
anacronismos como la ausencia de elementos
religiosos o la folerancia y el respeto a los dere-
chos humanos en la que viven aquellas personas
del Viejo Reino, que no parecen guardar re-
lacién con la situaciéon actual de los paises isld-
micos.

P.S)

VIDAL, César. La mandragora de las doce lunas.
Madrid, SM (El Barco de Vapor, serie oro, 23), 182
pp., ISBN: 84-348-7359-1.

Oso, un cristiano de Sevilla, estd a punto de
ser ahorcado. Recuerda entonces que el caid
que lo ha condenado ansia desde hace tiempo
tener hijos y le ofrece traerle una planta magica
que le permitird colmar sus deseos a cambio de
que le perdone la vida. El caid acepta la pro-

puesta pero con una condicién: Lara, la hija de
Oso, quedard como rehén y serd degollada si su
padre no regresa con la prodigiosa planta en el
espacio de doce lunas. Convencido de que
Yalal-ad-Din, un persa al que conocid hace tiem-
po, puede guiarle hasta la planta, Oso se enca-
mina a la ciudad de Toledo. Alli Oso encuentra a
su amigo y ademds conoce a Belena, una esclo-
va normanda, que ha visto con sus propios 0jos
animales tan prodigiosos como el aspidojelone o
las sirenas. Finalmente, provistos de la mandréd-
gora, los fres emprenden camino hacia Sevilla
para rescatar a Lara. Sus planes se ven, sin
embargo, frustrados. Las naves vikingas han
remontado el Guadalquivir y se han apoderado
de la ciudad...

En La mandragora de las doce lunas se
combinan elementos de la novela histdrica -estd
extraordinariamente bien documentada pero
evitando con mucha habilidad caer en la
pedanterio- del género de aventuras e incluso
de las novelas de amor. De esa maneraq, partien-
do de un episodio real como fue la conquista de
Sevilla por naves vikingas en el ano 844, se arti-
cula un relato vigoroso escrito en tercera perso-
na en el que aparecen descritas no sélo la vida
en al-Andalus sino fambién las disensiones entre
las diversas culturas, la busqueda del conoci-
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miento fabuloso, la mitologia de los vikingos o la
llegada a occidente de productos desconoci-
dos que ocasionaban una sobrecogedora admi-
racion. Muy bien relatada, la peripecia de Oso
en busca de la mandrdgora se entrecruza asi
con lances, batallas y descripciones que obligan
a mantener ininterrumpida la lectura desde el
principio hasta el final. Entre los aspectos mas
conseguidos de la novela, aparte de los esceno-
rios, se encuentran los protagonistas. Ademas de
Oso, destaca principalmente Belena, uno de los
personajes femeninos mas logrados de la narrati-
va juvenil dltfima. Una joven inteligente, aguda y
decidida. Mencién especial merecen también el
sufi Yalal-ad-Din, un ingenioso co-protagonista
conocedor de los arcanos mds misteriosos, asi
como la galeria de secundarios.

César Vidal ha publicado hasta la fecha
mds de un centenar de libros que han sido tra-
ducidos alenguas como el inglés, el ruso, el pola-
co o el georgiano entre otras. Multidoctorado y
antiguo profesor universitario ha sido autor de
estudios histéricos, ensayos y novelas para adul-
tos. Su paso a la novela infantil y juvenil ha sido
reciente pero muy destacado..

Sagrario Ferndndez-Prieto

Asun Balzola en El arbol de mi patio, de Olga Xirinasch (Barcelona,
Edebé, 1994).




EN LA ANTESALA

MARIA JOSE GOMEZ-NAVARRO (Editora) Y
SARA MORENO (Maestra)

Durante mucho tiempo, ninos y jovenes se
aduenaron de los libros de adultos que encontra-
ron de su gusto. Asi convirtieron en clésicos La isla
del tesoro, Robinson Crusoe... Hasta principios del
siglo Xx no se empezd a escribir, concretamente
para ninos y de forma generalizada, libros no
diddacticos. Tuvieron que pasar muchos anos mds
para que la sociedad creyese necesario publicar
colecciones de novelas especificas para los jove-
nes. Hasta ese momento, se consideraba que los
adolescentes tenian ya la madurez necesaria y
debian empezar a leer la gran Literatura.

Sin entrar en el debate de si este fipo de
libros tiene razén de ser, hoy es el momento en
que no hay editorial que se precie que no publi-
que una coleccion de libros dirigidos a este sec-
for de la sociedad. El efecto multiplicador en el
mercado ha sido impresionante: cada ano hay
mds colecciones y cada vez se publican mads
novedades en cada coleccidn. Por fodo ello,
seleccionar los libros mds destacados y resumir
en unas paginas las tfendencias del ano 2000 no
ha sido tarea facil.

Hemos constatado que la mayoria de las
novelas publicadas para jdvenes en 2000 son de
corte realista, apenas hay una o dos de ciencia
ficcion y alguna mas con elementos fantdsticos.
Suelen ser aventuras de jévenes urbanos, situa-
das en ciudades, paises y ambientes de nuestro
entorno cultural casi podriamos hablar de nove-

las costumbristas que reflejan todos los fics de
una sociedad de consumo muy masificada en
sus gustos e influenciada por la cultura nortea-
mericana. Son espejos donde se puede mirar y
reconocer el lector. Las novelas abordan todos
los temas -la soledad, el amor, la amistad, Ia mar-
ginacion, el paro, la inmigracion, la muerte, la
injusticia social, la violencia injustificada, el fraca-
so escolar, la huida de casa, la homosexualidad,
las drogas...— pero la mayoria lo hacen de una
forma un poco plana y superficial. Las editoriales
que en los anos ochenta destacaron por abor-
dar problemas sociales con toda crudeza optan
ahora por publicar productos méas comodos.

Por estas novelas fransitan jévenes de hoy
que estudian, se divierten, se enamoran..., y al
mismo fiempo viven desde dentro, segun las
novelas, el mundo del deporte, del cine, del tea-
fro, de los grupos de musica moderna, el camino
de Santiago..., pero casi todas se desarrollan en
ambientes amables de clase media casi cosmo-
polita. Los protagonistas se codean con artistas,
directores de cine y teatro..., hasta con el Rey...

En algunos casos, como en los dos Ultimos
fitulos de la nueva coleccion Abril de Editores
Asociados es una voz adulta la que va enhe-
brando recuerdos nostdlgicos, y muy literarios, de
la juventud, mds o menos distante.

Se pueden encontrar novelas histéricas,
generalmente ambientadas en épocas y paises
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mas o menos lejanos: Roma, Creta, Francia en el
siglo Xu, Inglaterra en el Xvi...; las mds préoximas
en el tiempo y el espacio, franscurren en nuestra
guerra de Africa y en Alemania en la Segunda
Guerra Mundial. Hay también novelas de aven-
furas, aunque son realmente pocas. Como era
de esperar, hay bastantes de intriga, ferror y mis-
terio, pero no hay infensas novelas psicoldgicas.
Lo que predomina son las pequenas crisis de cre-
cimiento. Excepto en los libros de la estremece-
dora coleccién Yo acuso que publica Bruno con
Amnistia Intfernacional, y la dura y aleccionado-
ra, NightJohn. (El esclavo que me ensend a leer),
de Gary Paulsen, no hay grandes dramas.

Por contra, siguen publicndose fitulos en
las dos series de detectives privados: la de
Flanagan y la de su equivalente femenina Tres
Catorce.

Siguiendo la estela de El mundo de Sofia y
queriendo beneficiarse de su espectacular éxito,
se han editado obras que pretenden ensenar
“novelando”: el mundo de las finanzas, el de la
clonacién de los seres humanos, el funciono-
miento de la mente humana...

Los paises del Tercer Mundo, excepto en la
singular Samba para un “menino da rua” de
Gabriel Janer Manila, aparecen habitados por
unas comunidades indigenas con unos plantea-
mientos casi idilicos, como escenarios de aven-
furas coloniales, o como destinos exdticos. Esto
ocurre en los libros de la nueva coleccidn
Mapamundi de la editorial Alba en los que se da
una vision desde fuera de un pais a través de los
0jos de un joven que lo visita. Incluye mapas y
datos econémicos y geogrdficos. Muy acertado
planteamiento, pero de libro de vigjes.

El mundo rural y fradicional espanol apare-
ce en los dos breves y preciosos relatos de Juan
Farias, Ismael, que fue marinero (Everest) y El
paso de los dias (Alfaguara), en los que el autor,

con su peculiar y concisa prosa poética, recrea
el ambiente y los personajes de su Galicia natal.

Una de las agradables sorpresas de este
ano es la publicacién de una interesante antolo-
gia de poesia amorosa, Raiz de amor, realizada
con rigor y exquisita sensibilidad por Ana Pelegrin
para la serie juvenil de Alfaguara.

Respecto a los escritores, se fraducen
menos autores extranjeros y se publican mdas que
nunca autores espanoles, jal finl Cada vez son
mds los escritores consagrados de adultos que se
aventuran a escribir para jdvenes, hay que decir
que con bastante mejor fortuna que los que
optaron por escribir para ninos. Este ano repiten
con gran acierfo Ignacio Martinez de Pison y
Lorenzo Silva.

Echamos en falta los grandes premios de
literatura juvenil de ofros paises que antes llega-
ban a nuestras manos. Tal vez las editoriales pre-
fieren publicar voces nuevas -bienvenidas sean-
o quizd piensen que no hay suficientes lectores
con madurez lectora para disfrutar de estos libros
mds densos y mds literarios.

Vista la temdatica predominante, el lengua-
je suele ser coloquial, el ritmo rdpido y bastante
cinematogrdfico, con pocas descripciones y
mucho didlogo. Algunas obras parecen simples
comedias de situacién. Abundan las narraciones
en primera persona vy los diarios en los que los
jévenes reflejan sus vivencias y el acontecer de
cada dia. Se percibe la influencia del cine y de
las series juveniles de televisidn, no en vano hay
autores que también son guionistas. La series de
television han pasado al soporte libro: Compa-
neros, que tuvo muy buena acogida entre los
jévenes, estd ya en las librerias publicada por
Antena 3 junto con Salvat.

Llama la atencidn la cantidad de coleccio-
nes light que han surgido dirigidas a las chicas:
Chicas de Montenaq, Sin miedo, de Ediciones B,




Puntos Suspensivos de Edelvives, Cara y Cruz de
Alteq, Réplica de editorial Laberinto...Y con com-
pradoras aseguradas, pues sabido es que las chi-
cas leen mas narrativa que los chicos. Estas
colecciones son las que dan pie a algunos sec-
tores a pensar que la literatura juvenil es innece-
saria por ser de segunda categoria, y que los
jévenes, en la antesala ya de la madurez, debian
empezar a beber de la gran Literatura.

Este es un buen afio para los clésicos. Se
editan varias colecciones nuevas, muy cuidadas
y afractivas: Clasicos SM; Biblioteca Edaf Juvenil;
Tus Libros Seleccion, de Anaya y Aventureros y
Farsantes, de Plaza y Janés. En la manejable Bi-
blioteca Juvenil de Bolsillo de Alianza se siguen
incorporando interesantes titulos.

Y como novedad de fin de siglo, la editorial
Edebé ha puesto en Internet la primera novela
interactiva: El misterio del Goya robado, de Jordi
Sierra i Fabra. Ya ha recibido mds de un milldn de
visitas, y en 2001 se publicard con los diez finales
que ganen el concurso convocado.

Resumiendo, la literatura juvenil vive un
momento de esplendor en cuanto a la variedad
de temas y al nidmero de fitulos publicados. Es
moderna, camina con los tiempos y lo hace de
la mano del cine del que bebe descaradamen-
fe. Y de la impresidon de estar hecha a la medida
de la sociedad en la que vivimos.

Maria José Goémez-Navarro
Sara Moreno

Asun Balzola en El arbol de mi patio, de Olga Xirinasch (Barcelona,

Edebé, 1994).

Maria José Gémez-Navarro y Sara Moreno
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Labanda
sl futura

ALEIXANDRE, Marilar: La banda sin futuro. Tr. del
gallego por la autora, Madrid, SM, 2000 (Gran
Angular, 200), 154 pp., ISBN: 84 - 348- 7193- 9.

Una nueva ciudad para Carlota, un nuevo
Instituto y en primero de Bachillerato -que no
fiene nada que ver con la Secundario-, y ade-
mas el agravante de su “problema”, insignifican-
te para los médicos y la familia, pero no asi para
ella. Tiene toda la cabeza rapada por culpa del
fratamiento y siempre tiene que llevar un gorrito
O panoleta. Todo lo ve negro, hasta la foto del
periddico que acompana a la noficia de que
Poch, el lider de los grupos Derribos Arias y La
Banda Sin Futuro acaba de morir. Su primo mayor
Ricardo le habia pasado algunas cintas del
grupo al enterarse de que era fan de Siniestro
Total, pues Carlota debia tener cinco o seis anos
cuando se deshicieron esas bandas.

Quién iba a decirle a Carlota que durante
dos meses Poch, sin que ella apenas conociera
su musica, se iba a convertir en su confidente, su
amigo, su apoyo moral, desde su sitio privilegio-
do en la pared de su cuarto. Justo los dos meses
que necesita Carlota para sentirse segura y acer-
carse a los companeros. Unos son mds agrada-
bles que otros, algunos son crueles y otros, amis-
tosos. Los dos meses que tarda en tener una pan-
dilla, integrarse en la vida del Instituto, con los
problemas que conlleva: las dificultfades de

cada una de las asignaturas y las peculiaridades
de los profesores que las imparten. Y, sobre todo,
los dias que franscurren hasta que Moncho con-
sigue romper su coraza y conquistar su corazoén.

Una novela actual, en forma de diario, enla
que estd presente todo lo que conforma el uni-
verso cotidiano de los adolescentes: el instituto,
las rebeldias familiares, los hermanos pequenos
“petardos”, el atfisbo del amor, y la musica,
mucha musica moderna. Una novela que podria
ser como tantas ofras, pero que es diferente, sen-
cilla y a la vez profunda, pues los sentimientos
que van manifestando los diferentes personajes
son simples, cotidianos, cambian suavemente
hasta lo que tienen que ser.

El final es positivo, cerrado, perfecto y no
previsible por el lector.

Esta novela fue galardonada con el premio
Lazarillo en 1999. Escrita y publicada primero en
gallego, sélo conserva en esta lengua unos ver-
sos de una cantiga medieval de Osoiro Anes.
También incluye un serie de citas de las letras del
grupo Aerosmith perfectamente seleccionadas.

Sara Moreno Valcarcel

guieidio
tnvoluntario

BURGELL, Jaume: Suicidio Involuntario. |l.

Carmela Llobet. Barcelona, Edebé, 2000 (Peris-

copio, 85), 204 pp., ISBN: 84-236-5525-3.



La repentina muerte de Juan Vila, redactor
y fotégrafo de “La Actualidad”, conmueve a
toda la familia; ha muerto de repente y todo
hace pensar que ha sido un suicidio. Miguel, su
hermano pequeno, no puede creérselo, cono-
cia muy bien a Juan, y se propone, con la ayuda
de su abuelo y de Laura, amiga intima de Juan,
descubrir qué se esconde detrds de esa muerte
fan exfrana. Comienza asi a desenredar una
complicada tframa que le llevard, incluso, a
jugarse la vida.

Estructurada en capitulos que a su vez apa-
recen “rotos” por un cambio de escenario y/o un
salto en el tiempo y en la accidn, la narraciéon
tfoma fuerza desde los primeros capitulos y va
aumentando a medida que ésta avanza.
Aunque de estructura lineal, retrocede varias
veces en el fiempo por medio de personagjes
bisagras que conexionan hechos pasados con la
historia actual, tocando temas como el de “Los
piratas del siglo Xvi, Barbarroja” y “La Guerra Civil
Espanola” en contraposicion con temas como el
del "Paso del Estrecho” e “Infernet”.

Toda la accidon se centra en Palamos
(Gerona), tierra natal del autor por lo que aparece
descrita con detalle, aunque la ubicaciéon de la
accién sélo va apareciendo a medida que avan-
za la historia asi como ocurre con los propios per-
sonagjes y la marana de infrigas que se van compli-
cando a medida que Miguel, el protagonista, va
planteando hipdtesis, y éstas se van transformado
en tesis que dan paso y pie a otras nuevas.

Un narrador omnisciente en tercera perso-
na, a veces, se adentra en el pensamiento y en
el sentir profundo de sus personajes. Todo ello se
nos presenta en un registro coloquial , caracteri-
zado por la aparicidén de muchas frases hechas,
pero rico en matices de nivel culto-técnico, con

expresiones en otras lenguas -cataldn, e inglés-y
utiizando cantfidad de sinfagmas progresivos
que infroducen a la vez dan las pautas de la in-
friga.

Hay una gran variedad y riqueza de voco-
bulario plasmada en multitud de campos semdanti-
cos, en especial los referidos al mar, la pesca, el
submarinismo vy los actuales medios de comunica-
cién; asimismo, abundan los recursos estilisticos que
hacen que algunos fragmentos rayen en lo poéti-
co. Introduce también, dentro de la propia narra-
cion y acorde con la frama: el lenguaje periodisti-
co dando alguna noticia; algunos jeroglificos para
descifrar parte de las claves de la investigacion y el
lenguaje de los actuales medios de comunicacion
como es el ordenador, con todas sus prestaciones
mds avanzadas, y el de Internet, muchos de ellos
destacados con diferentes tipos de grafia.

El tiempo inferno de la obra no se percibe
con precisidon, pero sin embargo se hace cons-
tante alusion a éste como una preocupacion
constante del paso del mismo y como una meta
final a la que hay que llegar: “llevo horas lla-
mdandote”; “eran las diez”; “¢qué hora es?”; “y
si legamos tarde”; “eran las cinco”; “serian las
siete de la tarde”; “hacia mdas de hora y media
que estaba alli”...

Cabe anadir, ademds, la calidad de las ilus-
fraciones que, en blanco y negro, acompanan a
la narracién y que muy bien pueden ser conside-
radas como fotografias de un gran profesional
en donde se juega constantemente con la luz,
encontrando algunas de fipo tenebrista y de
puros contraste y contraluces asi como muchas
fotocomposiciones. Todo ello ayuda al lector a
infroducirse mejor en los escenarios narrativos.

Mercedes Alonso

Maria José Gémez-Navarro y Sara Moreno
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IGERABIDE SARASOLA, Juan Kruz : Helena y el sol
poniente. Barcelona, Editores Asociados, 2000
(Abril, 2), 145 pp., ISBN: 84-246-0942-5

El joven protagonista, cuyo nombre no apa-
rece en toda la narracién, asi como tampoco el
de los demds personajes -excepto el de la enfer-
mera Heleno-, asomado a la ventana de su
cuarto, contemplando el horizonte, recuerda los
anos que ya pasaron y los senfimientos ya lejanos
pero ala vez presentes ante lo que ve y observa
a diario, al contemplar todas las tardes el cre-
pusculo desde su ventana.

Con la técnica de la novela actual en
donde la trama, el argumento vy los personajes
SoN Mera excusa para plasmar sentimientos per-
sonales y profundos del autor, en donde lo que
menos inferesa es el nombre y el lugar donde
ocurren los hechos y como si de una cdmara de
cine se tratase y ésta proyectase el fime sobre
las pdaginas, tfenemos ante nosofros una novela
existencial, rozando casi el ensayo a través de
diversas técnicas. El autor nos ofrece una obra
llamativa desde el titulo ya que en si, éste es el
principio y el final de la historia pues comienza
con “Helena” -simbolo del criente, comienzo de
una cultura, es el sol, el mito- y Helena es el per-
sonaje evocado por el protagonista, es su primer
amor, sus primeros conocimientos de la vida, su

primer recuerdo alegre y positivo; y termina con
“el sol poniente”, el sexto atardecer (la obra estd
dividida en seis atardeceres), en el que Helena
ya no estd, ha desaparecido de su vida. Pero “el
franscurrir de la vida”, tema que podriamos decir
que es sobre el que gira la novela y aparece
citado ftextualmente en las primeras paginas, le
hace ver que después del ocaso nace ofro dia,
con otfras cosas nuevas aunque éste sea diferen-
te, desconocido, contrario, pero que por el
hecho de serlo, también es afrayente, intrigante
y bello.

El punto de vista de la narracién, segldn lo
anterior, No puede ser ofro que el de primera per-
sona. En algunos momentos aparece el t de
segunda persona en boca de ofros personajes
como respuesta a las reflexiones intimas del pro-
fagonista; todo ello, con una estructura narrativa
circular, termina en el mismo momento en que
comienza, y a la vez tiene una estructura parale-
la: lo que evoca el joven protagonista y 1o que
observa asomado a la ventana de su cuarto con-
templando el horizonte en el ocaso del dia.

No se explicitan lugares concretos pero
bien podria ser cualquier caserio vasco, tierra
natal del auftor a la que ama y en la que se
recrea con bellas descripciones casi poéticas. En
esto se percibe la influencia de la técnica narra-
fiva cinematogrdfica pues el narrador como la
cdmara se para, gira, sigue, acerca y aleja la
imagen, cambia rdpidamente de planos, se
recrea en el paisgje, etfc.

Es curioso ver como el protagonista todo lo
ve y lo observa desde el “*hueco” de su ventana,
asomado al mundo de lo real, de lo fantastico,
de lo natural y de lo bello. Esta posicidon, que se
da en todos y cada uno de los atardeceres
(capitulos), evoca el cuadro de “La muchacha
asomada a la ventana” de Salvador Dali. Habla
también de los “huecos” de su vida, que va lle-
nando con los rayos del sol poniente, con un



registro culto -en este caso metafora- que pre-
domina a lo largo de foda la narracién, junto
con ofros muchos recursos tales como personifi-
caciones, comparaciones, etfc.... Juega con los
colores en paralelismo con el principio y el fin,
con el dia y la noche y asi nos presenta a una
Helena con la que se inicia la historia, es el ayer,
la ve durante el dia, es de pelo rubio (pelo claro),
frente al final de libro que es el ocaso vy la
muchacha que ve es morena, desconocida, la

ve siempre al final del dia.

M. A)

JANER MANILA, Gabriel: Samba para un “menino
da rua”. Tr. Raguel Sold, Barcelona, Edebé, 2000
(N6émadas, 9), 126 pp. ISBN: 84-236-5529-6.

Benedita Moreira es una joven madre de
fres hijos que vive sola en una favela de Rio de
Janeiro. Paulinho, el hijo mayor, harto de la mise-
ria, marché a buscarse la vida en las calles y, al
poco tiempo, le siguieron Amazoninho y Jodo
Sebastian. Hace mas de cinco dias que Paulinho,
faltando a su costumbre, no sube a ver a su
madre y Benedita, angustiada e intuyendo que
le ha podido ocurrir una desgracia, decide salir
en su busqueda. Durante varios dias pregunta en

los lugares y a las personas que frecuentaba.
Finalmente encuentra a sus ofros dos hijos que le
informan que ha sido asesinado por los milicianos
en una operacién de limpieza de las calles.
Desesperada, necesita saber quién lo matd e ini-
cia otra busqueda que le lleva a uno de los hom-
bres que amo.

Gabriel Janer Manila, ganador por dos
veces del Premio Nacional de Literatura Juvenil
(1988, 1994), aborda en este breve libro un tema
muy duro y lo hace con valentia, denunciando
la injusticia y la crueldad de los responsables de
esta sistemdtica politica de exterminio. Pero a él
no le interesan los opresores, Ni los ejecutores de
los crimenes, sélo las inocentfes victimas. Asi el
narrador omnisciente va intercalando en la des-
cripciéon de la angustiosa y agotadora busqueda
de Benedita las escenas claves de su infancia en
el desértico e implacable Sertdo y los personajes
que la pueblan: la abuela que mezclaba las his-
forias reales de bandoleros con los relatos fantds-
ficos en los que el rey don Sebastido de Portugal
vendria a salvar a su pueblo; el coronel Rufino
que incendidé el pueblo y masacrdé a la pobla-
cién; la huida de Benedita siguiendo la via del
fren; el intento de violacién de un soldado de la
que le salva Luciano; su relacion con la familia
de éste y su tierna historia de amor de la que
nacerd su primer hijo; su marcha ante el deterio-
ro de esta relacion; el encuentro con Bepo, el
artfista callejero que la acoje y adopta a su hijo;
el nacimiento de Amazoninho; el inexplicable
asesinato de Bepo por los milicianos...

El autor elude las escenas truculentas y se
recrea en las vivencias de Benedita: en la ternu-
ra y el apoyo que encuentra en los oprimidos
como ella, en su existencia pobre pero feliz que,
una y otra vez, trunca la fugaz e incomprensible
aparicién de los milicianos. Al principio Benedita
se refugia en las ladgrimas, pero a medida que las
injusticias se hacen mas evidentes las IGgimas se

Maria José Gémez-Navarro y Sara Moreno
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fransforman en indignaciéon y mas tarde en
“rabia que le roe el vientre”. A sus veintfocho
anos es una muijer vieja que sdlo alberga pensa-
mientos de venganza pues sabe que es indtil
reclamar justicia.

¢En qué se puede reefugiar esta gente sin
esperanza? En la musica. Asi Paulinho se reunia a
hacer musica con ofros chicos como él. Y el
Negro le ensenaba a “escuchar los ritmos que
llevaba dentro”. Es el Negro quien, cuando sabe
de la muerte de Paulinho, entona una samba a
modo de oracion funebre:

“Los fambores, las guitarras, las maracas y el banjo
han bebido aguardiente para no llorar de espanto.
Aié, aié, e,e, e...

Alelé, pomba, gira, giré”.

Janer Manila ha conseguido, con un len-
guagje culto, rico y poético que franscribe los sen-
fimientos de los hombres, mujeres y ninos que
malviven en las calles de Rio, denunciar la terri-
ble injusticia social que soportan. Pero su gran
acierto es que nos lo ha contado a través de una
hermosa y delicada historia de relaciones perso-
nales que, aunque deja patente la inmensa
capacidad de aguantar injusticias que tiene el
ser humano, fambién refleja la poesia de las
pequenas cosas y lo mas valioso de ftodo: la
comprension, ternura y apoyo que la protagonis-
ta encuentra a lo largo de su corta vida entre la
gente como ella.

M.¢ José Gomez-Navarro

LAWRENCE, lan: Piratas de tierra. Tr. de José M.©
Calvo Moreno, Madrid, SM, 2000 (Gran Angular,
201), 188 pp. ISBN: 84-348- 7053-3.

John Spencer, un adolescente de catforce
anos, que desea ardientemente ser marino y

desde su infancia siente una gran atraccién por
el mar, embarca, por fin y, con sus inocentes y
emocionados ojos de adolescente, da cuenta
de lo que es la vida en un barco de vela. El mar
se presiente, se escucha en el fondo de cada
parrafo, detrds de cada linea, porque él es el
verdadero protagonista de la novela. Las aven-
furas las provoca el mar con su fuerza, con su
furia, su poder, su atraccion.

Después de salvarse milagrosamente de un
naufragio, arriba a la peligrosa costa inglesa de
Cornualles. A un pequeno pueblo sin futuro, de
fierra estéril, habitado por gentes sin frabajo,
ignorantes y crédulos de historias de fantasmas y
aparecidos, de fuegos misteriosos. Gentes que
anfteponen su supervivencia y la de sus hijos a la
piedad o la caridad, gentes en las que ha ani-
dado la codicia. Sus habitantes se han acostum-
brado a subsistir con los restos de los naufragios
hasta tal punto que estdn dispuestos a provocar-
los, siempre que no queden testigos para contar-
lo. Esto es lo que ird descubriendo el protagonis-
ta alo largo de la historia.

Los personajes que desfilan anfe nuestros
ojos estén todos ellos muy bien caracterizados y
aportan densidad a la novela con los dramas de
sus vidas —algunas sin futuro, otras abiertas a la
esperanza-: Simén Mawgan, el sefor del lugar,
quien mds gana con cada naufragio, y, sin

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda Arrieta
(Madrid, S.M., 1995).



embargo, el que intfenta por todos los medios
que no se produzcan; Mary, joven y valiente, la
amiga que, desconocedora de todo, se atreve-
r& a enfrentarse con los provocadores; Stumps, el
cruel secuestrador del padre de John, convenci-
do de que podrd obtener a cambio un fabuloso
botin; el pastor, que siempre llega en el momen-
to oportuno; Ely, cruelmente mutilado...

Desgraciadamente el comportamiento de
las personas que John va conociendo, y que apa-
renfemente le ayudan, le hace poner en duda a
veces su pretendida amistad. El final, abierto, per-
mite al lector inferesado imaginar nuevas aventu-
ras, que le llegarén también en Los confrabandis-
tas, nimero 206 de esta coleccion.

Estas historias estén inspiradas en las leyen-
das de los “naufragadores” del siglo Xvii y Xix.

(S.M.V)

MALLORQUIN, César: La catedral. Madrid,
SM, 2000 (Gran Angular, 202), 203 pp., ISBN:
84-348-7239-0.

Novela ambientada en el siglo Xit que trans-
curre, en su mayor parte, en la Bretana francesa.
Su estfructura presenta algunas peculiaridades,
ya que a la narraciéon lineal precede un prélogo,
en el cual se pone en antecedentes al lector de
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unos acontfecimientos que resultan claves para
desenfranar el misterio hacia la mitad de la
novela. Asi la tercera persona deja paso a la pri-
mera, pues el peso narrativo recae en el cons-
fructor Telmo Yanez, quien en un epilogo final
resume los sucesos acaecidos en los anos poste-
riores a la aventura.

Telmo Yanez deja de ser un nino cuando en
su décimocuarto cumpleanos, su padre, maestro
constructor, le propone entrar como aprendiz en
la logia masdnica a la que pertenece. En la
época en que se estdn realizando las obras de
la iglesia de Santo Domingo en Estella, frente a
los poderes de la nobleza, los guerreros y el clero,
los francmasones -albaniles libres- gozan de cier-
tas libertades. Uno de ellos ha desaparecido, y la
aventura se presenta anfe Telmo al pedirle su
padre que viaje hasta Kerloc’h -Bretana-, donde
se estd construyendo una catedral, para investi-
gar las causas de la desaparicion. En el camino
le acompanan tres hombres daneses, que mas
tarde se revelan como caballeros del Temple; en
torno ala catedral de Kerloc™h estén sucediendo
hechos insdlitos y a la Iglesia le preocupa que la
Orden de los Caballeros del Aguila de San Juan,
relacionada con el robo del tesoro de Acre en
Tierra Santa, sea la que corre con los gastos
de las obras. Una vez en la villg, los vigjeros se
ponen a disposicion del maestro Hugo y Telmo,
fras ganar un concurso convocado para imagi-
neros, adquiere el honor de tallar la imagen des-
tfinada al altar mayor.

Hacia la mitad de la novela empiezan a
aparecer indicios de que algo demoniaco estd
sucediendo, asi lo asegura una profecia cabalis-
fica hecha tiempo atrds por un judio y el hallaz-
go de la marca del maestro cantero desapare-
cido frazada con sangre en una cripta secreta,
marca cuyo origen era relatado en el prélogo.
La narracién entonces se precipita un poco, ya
que el lector empieza a vislumbrar el misterio de

la construccién de la extrana catedral y empie-
za a dar respuesta a las preguntas que se plan-
tean los personagjes. A partir de este momento se
suceden ofras muertes -éstas recuerdan ligera-
mente El nombre de la Rosa , de Eco- vy, por fin,
se explicita que la estatua que ha construido
Telmo para el altar mayor representa al mismisi-
mo Lucifer, algo que ya se habia previsto. El final,
un tanto fipificado, ya que las fuerzas del bien
logran vencer a las fuerzas del mal y asi se malo-
gra el sacrificio de una doncella virgen, presenta
algunas escenas de gran fuerza sensorial, como
la aparicién de la Bestia en forma de tifén salien-
do del mar, invocada por el tanido estruendoso
de la campana de la catedral.

En conclusién, se puede hablar de una histo-
ria bien frabada -el epilogo final contribuye a
darle un cierto cardcter abierto- que cumple,
quizd en demasia, las expectativas del lector. Por
ofro lado, el lenguagje, en general, se adapta al
ritmo répido de la accién y favorece la creacion
de una atmédsfera inquietante, ala vez que ayuda
a ambientar la narracién en la época de la cons-
fruccion de las grandes catedrales medievales.

Nieves Martin Rogero

PAULSEN, Gary: Nightjohn. (El esclavo que me
ensend a leer). Tr: Aurora Alcaraz y Javier Franco,
Barcelona, Ediciones del Bronce, 2000, 66 pp.
(Jovenes del Bronce, 7), ISBN: 84-8453-003-5.



Sarny es una nina de 12 anos que evoca.
paso a paso, su infancia en una plantacion de
Estados Unidos. Mami se ocupd de ella cuando
vendieron a su madre; entonces ella sdlo tenia
cuatro anos. Mami se ocupaba de todos los ninos
que estaban en esa situacion; ademds de ali-
mentarlos, los introducia en la vida y les daba
pequenos trabajos. En la plantacién nadie per-
manecia ocioso, fodos desde pequenos, tenian
algo que hacer. Sarny dice de ella misma: “*Mami
me ensena algunas cosas y ofras las oigo yo...
Cuando el dia oscurece... me tumbo y pienso”.
Esta es una magnifica descripcién de si misma,
que pone de manifiesto su infeligencia natural y su
curiosidad. Ambas cosas le hacen fijarse en
Nightjohn, esclavo que llega extenuado y apale-
ado a la plantacién y que capta inmediatamen-
fe su atencién: “la primera noche que el hombre
nuevo llegd me di cuenta de que iba a ser dife-
renfe... ¢(Quién fiene tabaco?.. Cambio una
Ccosa por una chupada de tabaco... cambio la A,
la By la C por una chupada de tabaco... *

Alli estaba Sarny observando como siempre
y pensando, y como tenia tabaco, aunque no
tenia ni idea de qué eran las letras, se acercod,
porque pensd que debia de ser algo que pudie-
ra aprender. Aquella noche Sarny aprendid la A.
Se sucedieron muchas noches como aquella.
Nightjohn la estaba ensenando a leer. Pero el
capataz la descubrid escribiendo en la arena y
castigd duramente, primero a Mami y después
adn con mas dureza a Nightjohn. Este huye final-
mente, pero vuelve, como siempre hacia, para
crear una escuela pozo, y seguir ensenando a
leer. Esta escuela era nocturna, en una cueva y
para todos los ninos negros que quisieran ir. Sarny
le ayudard a ensenar a leer. “Vuelve de madru-
gada caminando y es Nighfjohn y nos trae el
camino del saber”.

Paulsen por medio de esta obra rinde
homenaje a Sally Hemmings, esclava del presi-
dente Jefferson, que nunca alcanzé la libertad .

Es una historia escrita con un planteamien-
to y desarrollo muy claros. Nada sobra, nada
falta; mantiene el interés y deja con ganas de
leer y saber mds acerca de la esclavitud. Es a su
vez una obra dura por el vigor y el realismo de las
descripciones de las escenas en las que se casti-
ga a los esclavos. Este libro puede enganar res-
pecto a la edad del lector, por su brevedad y
edad de la protagonista. Aunque sin duda la
entenderian lectores de 12 6 13 anos, permane-
cerian en lo anecddtico y no llegarian donde
puede llegar ya un lector adolescente, que es
a descubrir la carga humana que contfiene y a
entablar la relacién de aquella esclavitud con
las esclavitudes de nuestro siglo. El afan de rique-
za y de poder de las grandes naciones ¢no
hacen que los paises pobres y analfabetos
paguen el mismo precio que los personajes de
este libro pagaron dos siglos afrds?

En definitiva, magnifica novela de denun-
cia social.

Ana M.® Navarrete

PAUSEWANG, Gudrun: La fraidora. Tr. Rosa Pilar
Blanco, Madrid, Anaya, 2000 (Espacio Abierto,
78), 218 pp., ISBN: 84-207-0030-4.

Maria José Gémez-Navarro y Sara Moreno
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En diciembre de 1944 la poblacién civil de
Alemania sabe que el fin de la guerra estd cerca.
Anna, una joven de 16 anos, descubre en la
nieve unas huellas que tferminan en su casa. En el
pajar encuentra a un joven postrado por la fie-
bre. Convencida de que es un interno que se ha
escapado del cercano manicomio, le lleva leche
caliente y ropa seca. Después, descubre que
buscan a un soldado ruso, y se horroriza: si le
encuentran con ropa de su familia todos corren
peligro.

Examina las posibilidades, se cuestiona
muchas cosas y llega a la conclusién de que, por
encima de fodo, es un hombre enfermo que
necesita ayuda. No puede contar ni con
su madre, viuda, que no pondria en peligro el
negocio familiar, ni con su anciana abuela,
ni con su hermano Félix, que ha asimilado toda la
propaganda del régimen y a sus 13 anos estd dis-
puesto a dar su vida por el Fhurer.

Solamente su casera en la ciudad donde
estudia, viuda y sin hijos, esté dispuesta a correr
el riesgo con ella y la ayuda en lo que puede.
Anna esconde al soldado en un bldnker abando-
nado y, a escondidas, le lleva lo que va necesi-
tando para curarse y sobrevivir... Félix, que la
adora, sospecha, la vigila, varias veces estad a
punto de descubrirla... Y cuando entran los rusos
en el pueblo, el tragico final se precipita, y Anna
contempla su vivienda arder, como sus suenos.

Un narrador omnisciente nos hace seguir
tanto las evoluciones externas de Anna como su
reconstruccion del pasado familiar, que trae a
colacién siempre que su infenso debate inferno
necesita aclarar algdn aspecto o resolver alguna
de sus ferribles dudas, pues Anna no es una hero-
ina. El lector es testigo de estas dudas, de su des-
esperada busqueda de solucién, de su miedo
porque es conscienfe de que ser consecuente

con sus ideas supone poner en peligro su vida y
tal vez la de sus familiares.

Ante el comportamiento de su hermano
Félix, reflexiona sobre el pernicioso efecto que
produce la formacidn y las consignas que reci-
ben en la escuela y el instituto. Al contrario que
su abuela, Anna no tiene formacion religiosa,
pero si un sentido del valor de la vida humana. Su
valentia destaca mas al confraponerla a la ame-
drentada sociedad alemana, al padre suicida, a
su contemporizadora madre...

La autora hdbilmente incorpora a este and-
lisis de la sociedad una peripecia, con unos ele-
mentos de infriga propios de la novela detecti-
vesca que dinamizan la narracién, pues Anna
vive obsesionada por no dejar rastros y su herma-
no en encontrarlos. Todos los personagjes son crei-
bles y coherentes, estadn bien dibujados y muy
matizados. La relacién de Annay el ruso estd muy
bien resuelta: no se entienden con palabras, ya
que hablan idiomas distintos: Anna se pone en la
piel del otro y va infuyendo qué puede necesitar
y se lo facilita, y él se lo agradece con algdn
pequeno gesto. No hay nada mdas entre ellos.
Anna ha percibido que la vida de un ser humano
depende de ella y generosamente pone en peli-
gro la suya: eso es lo que determina su conducta.
Su personaje es complejo, estd muy logrado y es
de los que no se olvidan.

(MJ.GN)



PIUMINI, Roberto: “Motu-iti”. Tr. Romana Baena
Bradaschia. Madrid, Siruela 2000 (Las fres eda-
des, 74), 140 pp., ISBN: 84-7844-493-9.

Un informador misterioso narra en tercera
persona los secretos de la isla de Pascua: perdi-
da en mitad del Océano Pacifico, pequena, con
su volcdn apagado, con las enormes cabezas
de piedra, que a infervalos regulares miran el
mar; s6lo acompanada de cerca por otro par de
islotes, Motu-iti (la isla de la gaviotas) y Motu-Nui
(la isla de las golondrinas), restos ambas de |a
lava del volcan.

Sobre la isla de Pascua se han escrito
muchas teorias y muchas leyendas. (Qué son
esas esculturas? No son monumentos funerarios,
ni huellas de extraterrestres, ni figuras religiosas.
La verdad se descubre a lo largo de esta historia,
y la pequena isla de Motu-iti desempena un
papel importante.

Motu-iti es una novela que resumiria la his-
toria de la humanidad. Los hombres vivian en
paz y armonia siguiendo sus tradiciones, sus leyes
y sus costumbres, sin preguntarse como habian
nacido esas reglas o quién las habia inventado.
Todos creian tener las mismas oportunidades.
Hasta que el mal se instala en el corazdn de uno
de ellos y va corrompiendo todo poco a poco y
se desencadena la tragedia.

Tou-Ema, que noblemente habia logrado
ser proclamado jefe durante nueve anos conse-
cutivos, desaparece. En el poblado circula una
extrana historia para justificar su desaparicion, y
las gentes sencillas la aceptan. Sélo el corazén
de Kintea-Ni presiente la verdad.

Konyuac consigue ser nombrado jefe, sin
embargo, esto no le aporta la dicha deseada.
Tou-Ema, que se habia salvado milagrosamen-
te, ve como el odio y el deseo de venganza se
apoderan de él. Logra ensefar a un grupo de
aves a obedecer sus drdenes y, desde la isla
de las gaviotas, las lanza periddicamente
contra la isla de Pascua para aterrorizar a sus
gentes.

Pero el odio y los remordimientos no pueden
durar eternamente. El amor paciente de Kintea-
Ni salvard a Tou-Emai.

Una historia de amor tierno, de amor intimo,
profundo, un amor que hace perder la cabeza. Y
también una historia de odios profundos e infen-
sos, de venganzas y de arrepentimientos que en-
salzan al ser supremo de la creacidn, capaz de
dominar al resto: al hombre.

Una novela de intriga, en la que la frama se
va complicando de tal forma que el final resulta
impredecible. Los capitulos protagonizados por
las gaviotas nos traen a la memoria la pelicula
Los pdjaros de Hitchcock: es el mismo miedo, el
mismo dramatismo, el mismo tferror.

Una nota exdtica, con sones limpios, con ima-
genes sin contaminar, sorprendente en el fradicio-
nal panorama literario juvenil.

El autor obtuvo en Alemania, con esta obra,
el Premio Flautista de Hamelin de Literatura Ju-
venil en 1998,

(S.M.V.)

Maria José Gémez-Navarro y Sara Moreno

@7



En la anfesala

&

VILLALOBQOS, Federico: La escarapela blanca.
Madrid, SM, 2000 (Gran Angular, 207), 198 pp.,
ISBN: 84 - 348 - 7374-5.

Buena mezcla de historia, de aventuras, de
amor, de costumbres y tradiciones escocesas, de
leyendas fantésticas y de mitologia celta. El Gnico
problema es que los jévenes espanoles a los que
va dirigida conocen muy poco del momento
histérico en que acontece: la rebelidén jacobita
que, en el siglo Xvii, pretende reponer en el trono
a Carlos Estuardo de Escocia. Todo esto les
queda muy lejos a los jovenes de hoy en dia.
No seria de extranar que después de leer esta
interesante novela los lectores quisieran saber
mds acerca de los hechos histéricos en que se
basa.

Como los posibles destinatarios, el protago-
nista, Juan Alonso Vigil, nada conoce de Es-
cocia, sélo que fiene un tio que desde alli le pro-
fege y manda regularmente dinero para asegu-
rar su futuro.

Cuando el tio Horacio le hace llamar a su
presencia para compartir con él y su familia el
sueno de ver de nuevo a un Estuardo en el trono,
la dicha de Juan es inmensa. Y aqui empiezan
sus avenfuras que se suceden a buen ritmo.
Parte de Santander y, recorriendo el Cantdbrico,
embarca en el puerto de El Ferrol, navega en un
gran buque, sufre las inclemencias del tiempo y

los nervios de los acompanantes, y desembarca
en Escocia para encontrarse alli con su familia: el
fio Horacio, la tia Sarah e Isabel.

Después, para integrarse, fendrd que apren-
der los idiomas -inglés y gaélico-, acostumbrarse
a las nuevas ropas, a vivir casi en la pobreza, a
dormir en una choza en las montanas... Pero todo
esto no le resulté tan dificil como suponia.

Y por dltimo, tomard parte en una guerra.
Una guerra estdpida, como todas ellas, en la que
unos luchan por los Estuardo, otros por su clan,
otros por expulsar alos ingleses de Escocia y otfros
por amor. Una guerra entre caballeros, donde se
pone de manifiesto el idealismo de una causa
que acabard siendo una causa perdida, y cuyas
terribles consecuencias ayudardn a Juan a ma-
durary a crecer.

Narrada en primera persona, deja el final
abierto para que Juan pueda contar en un futu-
ro sus posibles aventuras en Francia.

Ademds de los personajes de la familia de
Juan, tienen mucha fuerza y estén muy bien
caracterizados: el capitédn irlandés O"Rourke, el
padre Macdonald, la fia Rebeca y el viejo
Duncan Cameron. Cada uno de ellos colabord
con su profeccién, sus consejos y su carino en el
crecimiento moral de Juan.

La descripcion de lugares es sugerente y
emotiva, la guerra se vive en cada linea con un
ritmo de pelicula y la parte fantastica, muy lo-
grada, se desarrolla en una misteriosa atmaédsfera
por la que discurren gnomos, hadas y seres fan-
tasticos.

Merece la pena destacar las escenas en las
que el protagonista descubre el amor, el verda-
dero sentimiento de amistad, el calor familiar, el
miedo, la fristeza por los amigos caidos, el des-
pertar de la sensualidad....

(S.M.V)



UN O S

LIBROS

MUY ESPECIALES

ALICIA MUNOZ

Queremos dedicar un apartado de esta sec-
cién Ochenta de 2000 a aquellos libros que se nos
salen del tiesto, del tiesto de nuestra critica, del
fiesto de nuestro criterio. Estdn aqui por muchas y
variadas razones. Valorados por los lectores, por
editores, por estudiosos, se siguen, afortunada-
mente en algunos casos, editando libros que
reproducen ediciones publicadas a principios del
siglo XX, que rescatan obras de autores populares
de nuestra literatura, compendian otras y presen-
tan de forma novedosa a los clésicos mds cono-
cidos.

Los criterios son diversos. En algunos casos
como en las ediciones recientes de libritos de la
editorial Calleja, prima el sentido comercial. No
dirigidos al lector infantil, estos libros despiertan el
interés del adulto llamando a su memoria, pero
sin que se haya realizado una previa labor criti-
ca, selectiva o antoldgica. En otros si existe ese
estudio y esa recuperaciéon de lo valioso, resca-
tfandose obras singulares, obras que hay que
seguir manteniendo al alcance del lector, joven
o interesado en ese rico patrimonio cultural histd-
rico de la literatura infanftil y juvenil. Respecto a
las ediciones de “cldsicos” infantiles y juveniles,
destacamos aquellas ediciones que aportan
actualidad y realzan las perennes posibilidades
creativas originales que audn poseen estas obras.

Hay también otros libros que sobrepasan la
categoria de lo estrictamente literario, ofrecien-

do valores informativos y  culturales. De sabio

contenido, esmerada realizaciéon y alta calidad

estética, son merecedores de nuestro interés.
Entre todos ellos citamos:

Maria Teresa LEON: Cuentos para sofar.
Prélogo de Maria Goyri de Menéndez Pidal.
llustraciones de Rosario Velasco. Madrid, Editorial
Edaf. 2000. Reproduce la edicién de Hijos de
Santfiago Rodriguez.

Esta editorial, en su Biblioteca Rodriguez,
editd las obras de autores fan conocidos como
Ortega Munilla, Angélica Palma y Manuel Linares
Rivas y presentaba de forma novedosa las ilus-
traciones de Lépez Rubio o Antequera Azpiri, por
citar unos ejempilos. El libro de Maria Teresa Ledn
es un testimonio de cémo se recrean en nuevos
relatos, motivos y personajes procedentes de la
literatura folklérica.

Luis COLOMA: Ratoén Pérez. llustraciones de
Cruz Pintor y adaptaciéon realizada por Maria
Puncel. Madrid, La Asociacién Espanola de
Amigos del Libro Infantil y Juvenil, 2000.

Luis Coloma escribe para el rey nino Alfonso
Xl un cuento con motivo de la caida de uno de
sus dientes de leche. Esta edicidn pretende res-
tacar del olvido y acercar a los lectores de hoy
una de las obritas mds interesantes realizadas a
finales del siglo XIX para los ninos, en la que se
recoge por escrito tan curiosa tradicién cultural.
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Unos libros muy especiales

Borita CASAS: Antoiita la fantastica. Dibujos de
Zaragueta. Madrid, Edaf, 2000. Reproduce la edi-
cién de Gilsa S.A. Ediciones.

La edicién recoge la primera serie de cuen-
tos publicados y protagonizados por este perso-
naje que fuvo su origen en un programa radiofo-
nico. Antonita vino a tomar el relevo, en el pro-
tagonismo literario y en la aficién de los lectores
de los anos cincuenta y primeros sesenta, a la
célebre Celia, de Elena Fortun.

Ana Maria MATUTE:
llustraciones de David Molinero. Barcelona,
Editorial Lumen, 2000.

Es una buena iniciativa la publicacion de

Todos mis cuentos.

recopilaciones de cuentos y relatos de autores
contempordneos de gran prestigio y éxito en el
mundo literario, como es este caso de Ana Maria
Matute. Con esta edicidn podemos seguir su
evolucion literaria en el campo de la literatura
infantil y juvenil, desde el principio con El Pais de
la Pizarra hasta la actualidad con El verdadero
final de la Bella Durmiente. Contiene: El salta-
montes verde, El aprendiz, Cabadllito loco,
Carnavalito, El polizén del “Ulises”, Paulina, El Pais
de la pizarra, Sélo un pie descalzo,y El verdade-
ro final de la Bella Durmiente.

Se han publicado dos interesantes edicio-
nes del clasico de Carlo Lorenzini, mds conocido
como Collodi, que resenamos a continuacion:

Carlo COLLODI:
llustraciones de Susana Campillo, tfraducciéon de

Las aventuras de Pinocho.

M. Teresa Dini. Barcelona, Juventud, 2000.

La intencidn parece ser la de presentar una
imagen mds actual del personaje pues la tra-
duccidn es la misma publicada en la edicion de
1962, que entonces aparecia con las ilustracio-
nes de Vinyals originales en la edicién de 1934. Es
curioso el hecho de que los comentaristas del

libro sigan escribiendo sobre "la metamorfosis"
final del personaje, cuando lo que realmente
hay es un desdoblamiento: existe el muneco,

existe el nino.

1o e Raiadll
Las avenluras
de Pinocho

Boimaanl b Beasu Lofpile

Carlo COLLODI: Pinocho. llustraciones de Aftilio

Mussino, fraduccion de Cecilio Navarro.
Coleccidén Los libros del tesoro. Barcelona,
Edhasa, 2000.

Esta edicion tiene el valor de mostrarnos el
tfrabajo de uno de los ilustradores italianos que
mas se dedicd a la representacion del famoso
personadje. Sabemos que durante mas de treinta
y cinco anos estuvo dedicado a él y fue el pri-
mero en darle color.

Siguiendo con los cldsicos destacamos:

Lewis CARROLL: Alicia en el Pais de las Maravillas.
llustraciones de Helen Oxenbury. Traducciéon de
Humpty Dumpty. Barcelona, Lumen, 2000.



Como en el caso anterior, la editorial
emplea una traduccién ya conocida por los lec-
tores en la ediciéon de la coleccidon Moby Dick.

De esta edicion se destacan sus ilustracio-
nes en color, y en blanco y negro que dan entra-
da a los capitulos o los complementan. Como
analiza Ana Maria Navarrete, Alicia va vestida
de forma desenfadada y actual, hecho que
contrasta y combina bien con el texto del Xix, asi
se recrea la historia con originalidad y humor en
un intento de acercar la obra a los ninos de hoy.

Lewis CARROLL: Fantasmagoria. llustraciones de
Arthur Burdett Frost, traduccién de Javier La
Orden Trimollet. Barcelona, Alba Editorial, 2000.
Poco conocida esta obra, es la primera vez
que se fraduce al castellano en Espana, segura-
mente por la dificultad que entrana el trasladar
los virtuosos versos del autor. Se trata de un
humoristico didlogo entre el narrador y su fantas-
ma visitante debido a un afortunado equivoco.

Cuentos de Hoffman. Infroduccién de Luis
Mateo Diez. Apéndice de Juan Tébar. llus-
fraciones de Javier Serrano, Judit Morales, Adri¢
Godia, Manuel Ortega, Javier Séez y Ricard
Castells. Traduccién de Celia y Rafael Lupiani.
Anaya. Madrid. 2000. Incluye: El Cascanueces y
el rey de los ratones, El nino desconocido, Maese
Martin el tonelero y sus oficiales'y El hombre de la
arena.

Se continGa con esta edicién el proyecto
de publicar las obras de prestigiosos cuentistas
internacionales con traducciones directas e inte-
gras, e ilustradas cada una de ellas por diferen-
fes artistas espanoles. Esta variedad en la pre-
sentacién de cada edicidon produce un efecto
rico y estimulante en el lector. En esta ocasion se
anade al repertorio algun titulo menos frecuen-
tes en las ediciones dedicadas a los ninos, como
es el caso de El hombre de arena.

Cuentos de la vieja Rusia. llustraciones de
Gennady Spirin. Traduccion de Humpty Dumpty.
Barcelona, Lumen, 2000. Estos cuentos ya habi-
an sido publicados por separado con anteriori-
dad. Incluye relatos breves de Gogol, Chéjov,
Puschkin 'y Sybil Schonfeldt: La Feria de
Sorotschinzy, Kachtanka, La narizy El zar y la prin-
cesa cisne, preciosamente ilustrados.

Gofttfied AUGUST BURGER: Aventuras del barén
de Miinchhausen. llustraciones de Gustavo Doré,
fraduccién de Cecilio Navarro. Coleccion Los
libros del tesoro. Barcelona, Edhasa, 2000.

El humor visto como la esencia genuina de
los puebilos, la l6gica del absurdo, la armonia de
lo falso de esta obra cautivan al escritor

Alicia Muioz
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Théophile Gautier, prologuista de lujo de
la ediciéon francesa de 1852, Prélogo que es
afortunadamente recuperado por la presen-

te edicidn que contiene también las extraor-

dinarias ilustraciones de Gustavo Doré.

L. Frank BAUM: El Mago de Oz. llustraciones de
Javier Pagola. Epilogo de Ray Bradbury.
Traduccién de Herminia Dauer Cirlot. Barcelona,
Galaxia Gutenberg/Circulo de Lectores, 2000.
Edicion realizada por su centenario.

Es una nueva oportunidad para deleitarnos
con la ingenuidad de los personagjes que acom-
panan en su aventura a la pequena Dorothy,
que fienen en comun el completo desconoci-
miento de si mismos. La edicidon con las ilustracio-
nes de Javier Pagola -un infento de aproxima-
cién al dibujo muy infantil- no puede sustituir a la
edicién de Anaya, con sus interesantes notas y
apéndice, de la fraductora Ana Maria Beaven, y
las primitivas ilustraciones de Wiliom Wallace
Denslow.

gl

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda Arrieta
(Madrid, S.M., 1995).
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Peter SIS: Mensajero de las estrellas. Libro
que narra la vida del famoso cientifico-matema-
tico astrénomo-filésofo fisico Galileo Galilei.
llustraciones del mismo autor. No se menciona el
fraductor. Barcelona, Lumen, 2000.

Ellibro que lleva el titulo de una de las obras
del matemdtico Galileo, es una biografia con
dos niveles de lectura, cuidadas ilustraciones del
autor y tipografia especial, en la que se resalta el
valor de la duda sobre lo establecido y la impor-
tancia de unas ideas que conmocionaron la
vision del mundo y del hombre sobre si mismo.

Gustav SCHWAB: Dioses y héroes de la Grecia
Antigua. llustraciones de Angel Dominguez, tra-
duccidén de Francesc Payarols. Seleccion, revi-
sién, prélogo y notas de José Manuel de Prada.
Barcelona, Juventud, 2000.

Nuestro mundo estd repleto de iméagenes,
palabras, frases hechas que tienen su referencia
en la Mitologia griega. Desconocerla supone
mds que ignorancia un no comprender no ya el
pasado sino mucho de lo que vemos y escuchao-
mos. Son siempre necesarias ediciones como la
citada que no sélo enriquecen nuestro conoci-
miento sino que siguen motivando la imagino-
cién y la comprensién del hombre sobre si mismo.

El libro de los cuentos y leyendas de
América Latina y Espania. llustraciones de Jesus
Gabdn. Barcelona, Ediciones B, 2000.

Una infroduccién sin autor, una seleccién o
versién sin nombre no merman el interés de esta
obra de divulgacién de una seleccidén de cuen-
tos folcléricos. Si su procedencia puede ser
incierta en algunos casos, si se especifican los
lugares donde se siguen narrando estas joyas de
la literatura oral. Todos los textos van ilustrados
con las coloristas imagenes de JesUs Gabdn,
Premio Nacional de llustracion.

Elke von RADZIEWSKI: Paolo Ucello.La batalla de
la Caballeria. Tr. L. Rodriguez Lépez. Salamanca,
Léguez, 2000.

Los cuadros, sobre todo los mds antiguos,
“cuentan” historias, por lo fanto, los cuadros tam-
bién se leen. Esta viene a ser la infencidn general
de la interesantisima obra escrita por la especia-
lista y critica de arte Elke von Radziewski sobre
uno de los cuadros mas famosos de nuestra cul-
tura europeaq, su autory su época. Verlo que uno
ve, como decia Le Corbusier, es importante en
una época como la nuestra y este libro muestra

un camino.

Alicia Muioz
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Unos libros muy especiales

)

Antonio Machado para ninos. Il. de Teo
Puebla. Seleccidn y prdologo de José Mordn.
Madrid, Susaeta, 2000, Col. Grandes autores.

Susaeta ha publicando en esta espléndida
coleccidn (texto, ilustracion, diseno, precio) este
ano dos libros de poesia -ojald que responda a
los gustos del publico-. Las ilustraciones de Teo
Puebla magnificas y las selecciones de José
Mordn muy acertadas, como todos sus trabagjos.

(GAeD)

Miguel Hernéndez para nifos. |l. De Juan
Ramdn Alonso. Seleccion y prdlogo de José
Mordn. Madrid, Susaeta, 2000, Col. Grandes
autores.

De nuevo una recopilacion de poemas
Miguel Herndndez agrupados y traidos aqui por
los temas: Vida, Ninos, Tierra, Guerra, Amor y
Ausencia. Las ilustraciones (acuarela y 1apiz) a
todo color, hermosas, poéticas, de Juan Ramoén
Alonso pueden ser a partir de ahora referencia
obligada para la iconografia de este poeta
pastor.

®C)

Asun Balzola en El arbol de mi patio,
de Olga Xirinasch (Barcelona,
Edebé, 1994).



PREMIOS 2000

Premio Abril
Pablo Antén Marin Estrada: Letia

Premio Ala Delta
Desierto

Premio Apel.les Mestres
Adoracién y Antonia Santolaya: Las damas de la luz,
ed. Destino

Premio Bancaixa
Joaguim G. Caturia: Mirant la lluna

Premio Baporea (Fundacion Santa Maria)
Joserra Garzia: Tunelaz bestaldean, ed. SM

Premio Barco de Vapor
Desierto

Premio CCEl (Comisidn Catdlica Espanola de la
Infancia)

Creacion: Editorial La Galera por la publicaciéon de:
Mi hermana Aixa, escrito por Meri Torras e ilustrado
por Mikel Valverde

llustracién: Editorial Anaya por la publicaciéon de
Columbeta, la isla libro, escrito por Carles Cano e
ilustrado por Miguel Calatayud

Premio Compte Kurt
Eduard José: La Jdlia té un estel, ed. La Galera

Premio Da critica Galicia
(no es especificamente infantil):
Bieito Iglesias: O mellor francés de Barcelona.

Premio Edebé
Miguel Rayd: El camino del faro

Premio Enric Valor
Xulio Ricardo Trigo: Un crim al balneari

Premios Euskadi
Felipe Juaristi: Animalien Lhauterie, ed. Erein.

Premio Fundacién Santa Maria de llustracién
Miguel Angel Pacheco y Javier Serrano: Verdadera
historia del perro Salomén, ed. SM

Premi Gran Angular
Care Santos: Hots Dogs

Premio Gran Angular
César Mallorqui: La catedral

Premio de la Institucié de les Lletres Catalanes
Infantil
Montse Gisbert: El bebé més dolc del mon

Premio de la Institucié de les Lletres Catalanes
Juvenil
Pau Joan Herndndez: L'ombra de I'Stuka

Premio Jaén
Desierto

Premio Joaquim Ruyra
Joan Pons: Remant cap al sol

Premio Josep M. Folch i Torres
Dolors Garcia Cornelld: La nit de les dues-centes mil
llunes

Premio Josep Pla
Empar Moliner: Feli steticienne

Premio Llibreter a I’aloum Il.lustrat
Antfonio Skarmeta; Alfonso Ruano: La composicion

Premio Leer es vivir
Silvia Molina: Quiero ser la que seré, Ed. Everest

Premio Libros Mejor Editados

Pelo de zanahoria. Escrito por Jules Renard e ilustrado
por Gabriela Rubio, editorial Media Vaca

El petit llibre que encara no tenia nom, editado por
Cercle de Lectors

Cuatro estaciones. Teatro para ninos, ed. SM

Premio Merlin (Ed. Xerais)
Xose Antonio Neira: As cousas claras

Premio Nacional de Literatura Infantil - Creacién
Emilio Pascual: Dias de Reyes Magos, ed. Anaya
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Premios 2000

Premio O barco de Vapor
Xose A. Neira: Os ollos do Tangaleiron

Premio Protagonista Jove

Categoria 12-13 afnos: Harry Potter i la
pedra filosofal de J.K. Rowling, ed. Empuries.
Categoria 14-15 anos: Nirvana, de Pere Formi-

gueraq, ed. Barcanova

Premio Raifia Lupa
Antonio Reigosa: Resalgario de Trasgalicia

Premio Ramon Muntaner
Pau Joan Herndndez: El pic de la dama morta

Premio Rua Nova (Biblioteca Nova 33)

En castellano: Elena Ojer Armenddariz. Noches
blancas sobre San Petersburgo

En gallego: desierto

Premio Serra D’Or

Categoria creacion literaria infantil y juvenil: Joan
Barril: Tots els ports es diuen Helena, ed. Empuries
Categoria ilustracion: Isidro Ferrer: En Cosme i el
monstre Menjamots, escrito por Nuaria Carol, ed.
L’Abadia de Montserrat

Categoria conocimientos: Coleccion Descobrim,
ed. La Galera

Premio El Vaixell de Vapor
Antoni Garcia Llorca: Ulises emplomallat

Premio Vicent Silvestre de Literatura Infantil
Joan Pla: L’autobds d’anirds | mal no tornards

Premio Xabier Lizardi (Ayuntamiento de Zarauz)
Xabier eta Martin Etxeberria: Airean ere negua usai-
na dago, ed. Erein.

MAS COSAS SOBRE PREMIOS

Este ano, el Consell Catald del Llibre per a
Infants i Joves, en colaboraciéon con la Associacid
Catalana d’Amics del Libre Infantil i Juvenil, ha vuelto
a convocar el Premio Protagonista Jove. El objetivo
de este premio es conseguir que el maximo ndmero
de jovenes lean los libros seleccionados por una
Comisién de expertos. Luego, estos jovenes, constitui-
dos en jurados en cada centro escolar o biblioteca,

Asun Balzola en Joxepi Dendaria, de Mariasun Landa (San Sebastidn,
Donostia, 2000).
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presentan y defienden los libros delante de sus com-
paneros, para después, entre todos, sefalar el que
consideren el mejor.

Los libros seleccionados para 2001 son los siguientes:

Categoria 12-13 afos:

Bogunyd, M.A.: Temporal a I'lllot negre. Ed. Cruilla.
Folch, J.: La guerra dels xiclets. Ed. La Galera.
Hartling, P.: La fiefa Tilly fa teatfre. Ed. de la Magrana.
Mas, H; Delgado,J.F.: Ulldevellut. Ed. La Galera.
Rayd, M.: El cami del far. Ed. Edebé.

Categorfa 14-15 anos:

Herndndez, X.. Com la terra vol la pluja. Columna
Edicions.

Janer Manila, G: Samba per un “*menino da rua”, Ed.
Edebé.

Rodriguez Cueto, M.: Mimi al volant. Ed. Edebé.
Sachar, L.: Clots. Ed. Cruilla.

Swindells, R.: Smash! Ed. de la Magrana.

froNDO D

Categoria 16-17 afnos:

Auster, P.: Mr.Vértigo. Edicions 62.

Canela, M.: Al final de I’abisme. Ed. Edebé.
Fontdecalba, J.: El naufrag impossible. Ed. Baula.
Nel.lo, D.: La linia del final del mar. Ed. Empdries
Rayd, M.: Les muntanyes de foc. Columna Edicions.
El veredicto se hard publico en el mes de abril de
2001.

Han seguido esta iniciativa las secciones vasca y
gallega de la OEPLI, Galtzagorri Elkartea y Galix respec-
fivamente, con sus premios Liburu Gaztea y Lecturas
que estdn realizando sus selecciones.

Premios UNESCO 2001

El libro De cémo Fabién acabé con la guerra
de Andais Vaugelade, ed. Corimbo, ha sido galardo-
nado con el premio “UNESCO 2001 de Literatura
Infantil y Juvenil en Pro de la Tolerancia” en la cate-
goria de libros para nifos menores de 13 anos.

El libro galardonado con este premio en la
categoria de libros para ninos de 13 a18 anos ha sido
Istgahe Mir de la autora irani Violet Razegpanah.

* Informacién facilitada por la Fundacion Germdan Sénchez Ruipérez y OEPLI.

Premios 2000
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Premios 2000
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CONVOCATORIA

“PREMIO LAZARILLO 2001”
DE CREACION LITERARIA
MODALIDAD JUVENIL

Al objeto de estimular la produccién de buenos libros, especialmente destinados al publico juvenil, la
Organizacién Espafiola para el Libro Infantil y Juvenil (OEPLI), con el patrocinio del Ministerio de Educacién,
Cultura y Deporte, convoca un concurso para la concesién de los Premios “LAZARILLO” 2001 a las mejores obras
de narrativa, poesia o teatro escritas en cualquiera de las lenguas espafiolas.

CONVOCATORIA
“PREMIO LAZARILLO 2001”
DE ILUSTRACION
Al objeto de estimular la produccién de buenos libros ilustrados, la Organizacién Espafiola para el Libro
Infantil y Juvenil (OEPLI), con el patrocinio del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, convoca un concurso

para la concesion de los Premios “LAZARILLO” 2001 de ilustracién a las mejores ilustraciones inéditas de un libro
infantil/juvenil.

CONCURSO DE CARTELES

La Organizacién Espafiola para el Libro Infantil y Juvenil (OEPLI), convoca un CONCURSO DE CARTE-
LES, patrocinado por el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, para la confeccién del cartel de anuncio y pro-
mocién de las Semanas del Libro Infantil y Juvenil.

Mis informacién sobre los premios en OEPLI, ¢/ Santiago Rusifiol, 8. 28040 MADRID. Tel. (+34) 91 553 08 21
c.e. oepli@arrakis.es

( )
FONDO DE EXPOSICIONES LK
DE AMIGOS DEL LIBRO g

www.amigosdelibro.com amigos del

LIBRO

infantily juvenil

RATON PEREZ

Y EL DIENTE DE UN REY

72 ilustraciones originales,

paneles,

y distintos elementos...
telef: 91 553 08 21
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VICTORIA SOTOMAYOR

(Catedratica de la Universidad Autonoma de Madrid)

VARIOS AUTORES, Entrequinientos, Salamanca,
Fundacién Germdan Sanchez Ruipérez, 2000, 228 pp.

No es facil moverse con seguridad en el
mundo de la produccién literaria para ninos cuan-
do se frata de seleccionar lecturas de calidad. La
superproduccion editorial, que hace muy dificil el
conocimiento exhaustivo de todo lo publicado, y
la carencia de una formacién suficiente en los dis-
fintos grupos de mediadores para valorar y esco-
ger, ya denunciada en las 7.° Jornadas de
Bibliotecas Infantiles y Escolares celebradas en
Salamanca en 1999, son los dos grandes proble-
mas que condicionan a quienes dia a dia se dedi-
can a formar lectores. Por eso, una seleccion inte-
ligente, diversa y bien fundamentada como la
que se ofrece en este libro constituye una aporta-
cion necesaria y de gran utilidad para todos
aquellos que fratan de acercar los libros alos ninos
y se encuentran desorientados o indecisos ante la
selva de publicaciones de toda clase y condicién
que se ofrece ante ellos.

Continuando y completando a la vez la
seleccién hecha por el equipo del Centro

Internacional del Libro Infanfil y Juvenil de
Salamanca en 1996 (Mil libros. Una seleccion
bibliogréfica), Entrequinientos recoge en sus
pdginas un total de 505 titulos que incluyen, ade-
mds de la narrativa, poesia y teatro, una selec-
cién de libros informativos, historieta y CD-rom. El
grueso, como es comprensible, corresponde a la
narrativa: 280 titulos agrupados por edades,
publicados entre 1997 y 1999, entre los que se
encuentran también algunos de anos anteriores
no incluidos en la seleccion Mil libros. La relacion
de libros de poesia, sensiblemente menor, es sin
embargo indicio de la pujanza de este género
en la edicién infantil y juvenil mds reciente (29
fitulos), mientras que en lo referente al teatro,
con 18 fitulos resenados, se constata una vez
mds la escasez de publicaciones y la poca aten-
cion prestada a este género, a pesar de las inte-
resantes iniciativas de algunas editoriales que
siguen siendo, sin embargo, minoritarias.

Merece la pena destacar en estos dos
géneros que, a diferencia de lo que ocurre con
la narrativa, se incluyen titulos que no son de cre-
acién actual dirigida a los ninos. En poesia, anfo-
logias, recopilaciones de folclore, ensayos y pro-
puestas didacticas para la creaciéon poética en
el aula; en teatro, propuestas para el juego dro-
matico, adaptaciones de cuentos a obra repre-
sentable, orientaciones sobre los elementos de la
puesta en escena, recopilaciones de cldsicos.
No es casual que tal cosa ocurra, ni significa en
absoluto un reparo al equipo que ha selecciona-
do los fitulos; es un fiel reflejo de la realidad, y nos
brinda una nueva oportunidad para plantear
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Resenas

-

vigjos interrogantes acerca de la naturaleza,
necesidad, caracteristicas, propdsito y condicio-
nes de la creacion poética o dramdatica dirigida

a los ninos.

Algo semejante ocurre en el dmbito de la
historieta, género al que se deberia prestar mas
afencién por el indudable atractivo que tiene
para los jovenes y por la forma de lectura que
supone. Algunos de los titulos seleccionados pro-
porcionan informacion sobre el arte de la historie-
fa, su lenguagje, codigos y terminologia, asi como
sobre su relacidn con ofros medios de expresion.
Junto a ellos, por supuesto, las mejores creaciones
de los Ultimos anos con una representacion de
todas las tendencias y temdaticas, desde la linea
Disney al cémic japonés, desde la ciencia ficcion
a la ambientacidn histérica o desde el dibujo de
linea clara a las mas variadas experimentaciones
grdaficas y composiciones pictoricas.

La seleccién de libros informativos se carac-
teriza también por la diversidad de temas, enfo-
ques y destinatarios, con el denominador comudn
de la calidad y el rigor de sus contenidos, ya
sean estos juegos, curiosidades sobre el mundo
que nos rodea o libros de divulgacion cientifica o
humanistica. Y es destacable el acierto de incluir
en una seleccidn de libros infantiles y juveniles un
apartado dedicado al CDrom: los nuevos sopor-
fes y las nuevas lecturas que implican forman
parte de nuestra cultura, y por mas que a algu-
nos Nos provoque dudas o desconcierto la ido-
neidad de un CDrom para ninos de 0 a 5 anos
(algunos hay de esta indole), la necesidad de
conocer y saber valorar la calidad y posibilida-
des de estos productos es evidente.

En todos los casos las resenas tienen la virtud
de proporcionar al lector una idea clara y sufi-
ciente, tanto del contenido de la publicaciéon
como de sus valores estéticos o literarios mds des-

tacados, y todo ello en los limites que impone una
obra de estas caracteristicas, en la que no se trata
de hacer critica literaria extensa sino de ofrecer
orientaciones sobre lo esencial de cada titulo.

Precisamente, uno de los principales valores
de este libro es la cantidad de informacién que
aporta. Si el criterio que ha guiado a sus autores
ha sido el de ofrecer una obra Util, puede decirse
que lo han conseguido plenamente. Tanto la
informacidn sobre cada fitulo, como la organizo-
cién por géneros y edades, o la incorporacion de
una serie de indices que permiten localizar facil y
répidamente cualquier dato, hacen de esta obra
un instrumento de gran eficacia y valor, por mdas
que, como ocurre en toda seleccién, se pueda
discutir la eleccidén de una obra o la ausencia de
otra. Precisamente el intercambio de opiniones y
criterios entre los diversos grupos y personas que
realizan este fipo de selecciones bibliograficas
puede ser una de las mejores formas de consoli-
dar ese canon que permita separar el trigo de la
paja para el presente y para el futuro.

Victoria Sotomayor

libros

infantiles

) ]U.'.'E'I'I‘".H-
paTa hacer
menos leclores

BARRENA, Pablo, CAREAGA, Pilar, GOMEZ-NA-
VARRO, M.? José y MORA, Luisa: Libros infantiles y
juveniles para hacer buenos lectores. Madrid,
ANABAD / Educacién y Biblioteca, 2000. 112 pp.



Cualquier iniciativa o actividad para edu-
car y fomentar la lectura entre los mds jévenes
(siempre vivo el ideal de una sociedad lectora)
debe asentarse sobre una previa seleccion de
los materiales mdas adecuados segun las circuns-
fancias que operan en cada momento y los fines
que se persigan. Pero seleccionar buenos libros
para ninos y adolescentes no es tarea que
pueda realizarse con un patrén universal y Unico.
Las selecciones, mdltiples y diversas, responden a
las condiciones en y por las que se hacen, y lo
que se debe exigir en todo caso es la coheren-
cia con unos criterios previamente definidos.

El libro que han publicado conjuntamente
ANABAD y Educacién y Biblioteca, movidas siem-
pre por el comdn empeno de promocién de la
lectura, es una seleccién “para hacer buenos lec-
fores”, tal como leemos en el fitulo. Los especialis-
tas que en este caso han acometido la siempre
encomiable empresa de orientar en la seleccidon
de lecturas, han elegido un principio rector que es
foda una declaracion de principios: pensar en los
lectores “débiles”, con dificultades lectoras, que o
bien no tienen criterios propios de seleccion o
necesitan ser “repescados”. A estos lectores, que
ademds son los jévenes del siglo Xxi, hay que ofre-
cerles lecturas cautivadoras, que conecten con
sus intereses vitales y con su mundo; libros con
poder de seduccion, capaces de atraerles hacia
el mundo de la ficcidn escrita en unos momentos
en que la lectura tiene una fuerte competencia
en la escala social de valores.

Asi pues, la seleccion (que como todas las
selecciones que en el mundo han sido puede dis-
cuftirse) prima aquellos aspectos de las obras capa-
ces de atraer al lector hacia la literatura, nitida-
mente enunciados por los autores en la infroduc-
cién: entre ofros, el atractivo de los personajes, la
actualidad de los femas, el humor,
las tframas aventureras o detectivescas. Todo ello

confado con un estilo “claro, directo, agil'y sencillo”

y con la calidad lite-
raria siempre exigible.

Cierto es que el acuer-
do sobre qué aspectos hacen
a una obra de ficcién inferesante
para el lector y capaz de atfraerle a la lectura
tfampoco se presiente facil y daria lugar, segura-
mente, a polémicas y opiniones de todo signo.
Baste con recordar la dificultad para establecer
un corpus candnico de la literatura infantil y juve-
nil, reiteradamente puesta en evidencia entre los
especialistas, sin duda por la tensidn siempre sub-
yacente entre las dimensiones literaria y educati-
va que en este sistema adquiere tan especial
relevancia, asi como por la escasez de estudios
concluyentes sobre la recepcion infantil y las
nuevas formas de lectura.

Desde su perspectiva, la selecciéon que nos
proponen los autores de este libro es coherente
con los criterios adoptados y, por esta razén, tan
vdlida como cualquier ofra hecha desde otros
enfoques, circunstancias e intenciones. Porque
junto al propdsito de atraer a los lectores mds remi-
sos o desorientados, se insiste en la necesaria
actualidad de los temas y en la disponibilidad real
de las obras; es decir, en una “puesta al dia” de las
lecturas que se ofrecen a los chicos y chicas de
hoy, tan inmersos en su presente y en Ias nuevas
formas de relacién, comunicacién y acceso al
conocimiento que caracteriza el momento actual.
Es de notar, sin embargo, que se incluyen obras de
calidad publicadas hace anos, reeditadas y vivas
en los catdlogos de las editoriales, ya que no se

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda Arrieta
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frata de ofrecer una seleccidn de novedades
recientes, sino de obras que conservan su interés y
su capacidad de atraer a la lectura porque siguen
siendo actuales a pesar de los anos transcurridos
desde su primera edicién. Es lo que ocurre con El
secuestro de la bibliotecaria, de Margaret Mahy, el
Konrad de Christine Néstlinger o Papel mojado de
MillGs, por citar sélo algunos ejemplos.

Por ofra parte, la informacién que se da
sobre cada libro ofrece aspectos de gran interés,
no siempre presentes en las selecciones de lectu-
ras. Se informa sobre la estructura y voz narrativa,
el lengugije, la ubicacién espacio-temporal de las
historias y el género o subgénero a que pueden
adscribirse, cuestion esta no siempre facil de dis-
cernir. Ademds de esta informacion, y toda la
referente a los datos bibliograficos, la resena se
organiza en dos partes diferenciadas: el resumen
del argumento y la opinidn sobre la obra, que des-
taca de forma sintética sus principales valores. Se
anaden también, en los casos que lo requieren,

FONDO DE EXPOSICIONES
DE AMIGOS DEL LIBRO

www.amigosdelibro.com

ILUSTRADA

89 originales inéditos

Paneles informativos

CAPERUCITA \

informaciones adicionales sobre técnicas emple-
adas, ofras obras sobre el mismo personaje, pre-
mios recibidos, otfras obras del mismo autor, etc. El
conjunto de lo escrito, junfo con la reproducciéon
de las cubiertas, proporciona una idea completa
de cada obra y una informacién de gran utilidad
para profesores, bibliotecarios, padres e inferesa-
dos en la literatura infantil y juvenil.

Los 160 fitulos resenados, todos ellos de narro-
ciones publicadas en castellano, se distribuyen en
cuatro grupos de edad (a partirde 7, 10, 12y 14
anos respectivamente) a razén de cuarenta suge-
rencias para cada uno de ellos. Completan el libro
un indice de autores y otro de titulos que facilitan
la bUsqueda, aungue hubiera sido deseable algldn
otro (géneros, materias, ilustradores...) que hiciera
adn mas rentable la informacién que cada obra
contiene. En definitiva, una obra Util que sin duda
agradecerdn muchos lectores.

(vVs)

amigos ael
LIBRO

infantil y juvenil

Tel: 91 5530821



k

D
_ (-

LES

!.I

PER F

L/A Z AR/

(G661 “IN'S "PHURPIAD
DBl DPUDIOA 8P YONLUOY-DIUDY UBIDIoqUed U D|0Z|og UNsy




Perfiles de Lazarillo

102

= N

PERSONA

ASUN
BALZOLA

DIARIO
DE UNA DIBUJANTE

En su libro “Seis propuestas para el dltimo
milenio” Italo Calvino habla de la multiplicidad.
Mulfiplicidad la de mi cabeza y mi vida, porque
a ver como organizo estas historias que no tienen
que ver unas con ofras e invaden mimesa de fra-
bajo, papelitos amarillos pegados aqui y alla.
Sigo su consejo e intento ser mdltiple. Es una
necesidad personal para evitar el aburrimiento.
A veces pienso que cenfro mi frabgjo en una
busqueda excesiva de mi propia felicidad, si es
que felicidad no es una palabra demasiado
importante. ¢Debia de haberme planteado la
profesion de otro modo?.

Cuando Italo Calvino habla del magma de
imagenes que hay a nuestro alrededor dice: ...
imagenes que en cierto modo no tienen la nece-
sidad interna que debiera de tener cualquier
imagen, como forma y como significado, como

fuerza de imponerse a la atencién, como rique-

za de significados posibles.

Si leyera su libro todas las mananas como un
gjercicio de seriedad, sin duda mi trabajo mejoraria,
pero jqué dificil encontrar la forma y el sentido a
cada imagen, si una se gana la vida asi'y va siem-
pre a matacaballo! A ver qué dicen los papelitos:

1. precios Mac G4,
2. la compra,

' Calvino, |. Seis propuestas para el dltimo milenio. Ed. Siruela. Madrid.



3. andar,
4. escribir este articulo,

Los precios de los G4. Pues si; hay mujeres
que enloquecen por las joyas, yo enloquezco
por los ordenadores. Lo sé: acabaré compran-
dome un modelito nuevo como si fuera un traje
de chaqueta de Valentino y yo una potentada
tejana. La compra, claro. Hay que comer. Salir a
la calle y andar. Parece imposible que tenga que
apuntarlo, pero es cierto. Tuve un accidente de
coche. Han pasado muchos anos y entre mis
obligaciones tengo que escribir la de caminar
porque se me olvida que existe la calle. No pasa
nada, oiga. Me pongo a sonar igual que cuando

era una cria: veo un cielo azul cobalto, un olivo,
un ciprés. Cuando sea mayor, me digo, tendré
una casa en Mallorca...

Cuando publiqué “"Cabeza de chorlito > mis
memorias de infancia escribi: “Dibujar era
magia. Por eso mama dibujaba tan bien. Porque
era un hada, y como yo sabia dibujar, también
debia tener algo de hada. Que sabia dibujar lo
sentfia en la punta de los dedos. No tenia ningu-
na duda”. Esa sensacion permanece en mis
dedos a distancia de cincuenta anos.

Asun Balzola

APARENTEMENTE SENCILLO

ALBERTO URDIALES

He leido bastante de Asun Balzola y sobre
Asun Balzola como para no atreverme a afrontar
la realizacién de un comentario analitico sobre
su obra como ilustradora. No me veo fraducien-
do sus dibujos. No creo que sea necesario ni infe-
resante para nadie, ni que a ella le gustase. Los
fabricantes de imagenes nos sentimos conoce-
dores de un lenguaje especial: el lenguaje visual,
y como tal es nuestra herramienta preferida para
la comunicacidn. Explicar con palabras nuestros
dibujos o los de nuestros companeros es algo asi
como reconocer que nuestro lenguaje preferido,

el visual, no comunica nada o0 no comunica
bien, es decir, que no es lenguagije.

Si hay alguna ilustradora reconocida, pre-
miada, publicada, entrevistada, comenta-
da, vista, leida, escuchada y gozada, es Asun
Balzola.

El tfrabajo de Asun no necesita aclaracio-
nes, infroducciones ni planos que lo descifren; en
tfodo caso somos Nosotros los que necesitamos
ver una y otfra vez sus dibujos.

Son muchas las sensaciones o emociones

que puede provocarnos con sus imdagenes, y

2 Balzola, A. Txoriburu, cabeza de chorlito. Ed. Destino. Barcelona.

En persona

103



Perfiles de Lazarillo

104

para conocerlas no se necesita mds que recorrer
sus libros con una mirada tranquila. Por eso a mi
me gustaria mds comentar una apreciacion
tfotalmente personal, algo que quizd sea fruto de
mi deformacién profesional, pero que sélo he
visto en los trabajos de Asun:

La auténtica libertad creativa.

La libertad de un dibujant@ no estd en rela-
cion con la dependencia o no de un texto pre-
vio. Tod@ artista supedita su frabajo a un texto, a
un fema o en Ultimo caso a una idea.

Se es libre cuando se tfrabaja sin condicio-
nantes, o se pasa de los condicionantes:

El trabajo de Asun no pretende convencer
a nadie, No es pretencioso; no fiene que mante-
ner un estilo; no tiene que justificar lo que hace.
En este punto tendriamos que explicar todos los
condicionantes que abundan en esta profesion:
convencer para ser profesionalmente recono-
cid@; crear un estilo propio para ser identificable
visualmente, para ser individual y por tanto nece-
sari@; justificar con abundante artesania la paga
recibida, efc.

BIBLIOGRAFIA

1962: E. Mulder. Las noches del gato verde. Madrid,
Anaya.

Concha Fdez. Luna. Pito va a la escuela.
Madrid, Anaya.

José M.® G.° Escudero. Mari Dos. Madrid,
Alameda.

1964: Carola Soler. El pgjaro pinto. Madrid, Aguilar.
José M°. Cabodevilla. Nuestra senora de cada
dia. Valladolid, Marfil.

1965: Bonifacio Gil. Cancionero Infantil Universal.
Madrid, Aguilar.

Varios. H.¢ del gran reino de la China. Madrid,
Aguilar.
Sonatas 1, 2, 3, 4, 5y 6. Madrid, Santillana.

1966: Lili Koenig. Gringolo. Madrid, Doncel.

Sorprende el valor con el que Asun aban-
dona lo que todos le han reconocido como
aciertos pldasticos para infentar nuevos caminos.

Es la Unica ilustradora a la que he visto pin-
tar con el vacio. No es que reduzca al minimo los
detalles de un entorno innecesario es que nos
ofrece grandes superficies blancas: para que
imaginemos, pinfemos o, sin nada donde per-
dernos, volvamos a enfrentarnos con la persona-
lidad del personaje.

En ninguno de sus multiples estilos ha mos-
frado intencion de mantenerse dentro de las
corrientes actuales, pero siempre ha marcado
cudl es la corriente mas actual.

Esa forma de dibujar despreocupdndose
de los criterios establecidos para el desarrollo de
un tfrabajo creativo, y consiguiendo no obstante
la aprobacién y el reconocimiento de toda la
profesion, confirma la posesién de un enorme
grado de libertad creadora y provoca, no solo la
admiracion, sino la envidia del ilustrador que esto
escribe.

Todos los ninos del mundo seremos amigos. Bar-
celona, La Galera.

1968-1972 (ltalia): Irene Hunt. Cincue mesi d’Aprile.
Florencia, Monnier.
Astrid Lindgren. Dannato datto e il caso Duval.
Florencia, Vallechi.
Astrid Lindgren. L’isola dei Gabbiani. Florencia,
Vallechi.
Bambini in vendita. Milan, Il Saggiatore.
Grammatica italiana per stranieri. Roma,
Bonacci.
Marcello Argilli. I coccodrillo goloso. Roma, Rai.
Better farming series. Roma, FAO.

1970: Carmela Sanmartin. El perro milord. Madrid,
Doncel.



1974

1977:

1978:

1979:

1980:

1981

1982

1 J. L. G.¢ Sénchez y Miguel A. Fdez. Pacheco.
Soy una gota. Madrid, Altea.
J. L. G.2 Sé&nchez y Miguel A. Fdez. Pacheco.
Soy un nino. Madrid, Altea.

José M.® Cuadra. El trotamundos. Madrid,
Doncel.
Rainer Kunze El leén Leopoldo. Madrid,

Alfaguara.

Asun Balzola. Historia de un erizo. Valladolid,

Mifén.

J. L. G.2Sanchez y Miguel A. Fdez. Pacheco. La

nina sin nombre. Madrid, Altea.

J. L. G.? Sdnchez y Miguel A. Fdez. Pacheco. El

nino y el robot. Madrid, Altea.

Asun Balzola. Senbakiak. San Sebastian, Erein.

Asun Balzola. Margoak. San Sebastian, Erein.

Juan Ramén Jiménez. Platero y yo. Barcelona,

Bruguera.

Josep M. Parramén. La primavera. Barcelona,

Parramaon.

Ricardo Alcdantara. Pohopol. Barcelona, La

Galera.

Itziar eta Anton. San Sebastian, Erein.

Andu Lertxundi. Negua. San Sebastian, Erein.

JesUs Ferndndez Santos. El reino de los ninos.

Madrid, Debate.

C. Conde y otros. Cuentos de hoy. Madrid,

Escuela Espanola.

: Montserrat del Amo. Zuecos y naranjas.
Madrid, la Galera.

Malencho Retegui. El Vagabundo y ofros cuen-
tos. Valladolid, Mindn.

Montserrat Roig. Piripitusa. Madrid, Noguer.
Carmen Vézquez Vigo. Guau. Madrid, Noguer.
Maria Puncel. Dos cuentos de sirenas. Madrid,
Altea.

Antonio Robles. La bruja dona Paz. Valladolid,
Mindn.

: Asun Balzola. Munia y Ila luna. Barcelona,
Destino. Ana Balzola Los Angeles del Tiber. Va-
lladolid, MiRdn.

Ana Balzola El camisén bordado. Valladolid,
MiféN.

Ana Balzola La playa de las conchas rosas.
Valladolid, Minén.

1983:

1984:

1985:

1986:

1987:

1988:

1990:

1991:

Lecturas. Madrid, Cincel.

Andu Lertxundi. Txalo Pin Pxalo. San Sebastian,
Erein.

Ainara eta Hodeitxoa. San Sebastian, Erein.
Asun Balzola. Los zapatos de Munia. Barcelona,
Destino.

Asun Balzola. Guillermo ratén de biblioteca.
Valladolid, Mindn.

Asun Balzola. Munia y la senora Piltronera.
Barcelona, Destino.

Asun Balzola. Munia y el cocolillo naranja.
Barcelona, Destino.

Weisst du wieviel sternlein stehen?. DUsseldorf
(Alemania), Patmos Verlag.

Asun Balzola. La noche y el dia. Madrid, S.M.
Asun Balzola. Las estaciones. Madrid, S.M.
Asun Balzola. Antes, ahora y después. Madrid,
S.M.

Christine Nostlinger. Cosas de Franz. Madrid,
S.M.

Asun Balzola. Sanfino Pastelero. Barcelona,
Destino.

Asun Balzola. El diario de Pepe. Madrid,
Alambra.

Asun Balzola. Los hijos de la abuela. Madrid,
Alambra.

Silvestrito. Valladolid, Mindn.

Bernardo Afxaga. La caceria. Madrid, Altea.
Antoni Quadrenc. Genaro, la caracola y el
mar. Barcelona, La Galera.

Elena Fortin. Celia y la revolucion. Madrid,

Aguilar.

I. M. de Lezea. Leyendas vascas. San Sebas-
fién, Erein.

MariaAsun Landa. lholdi. San Sebastidn: Erein.
MarioAsun Landa. Izeba Txikia. San Sebastian,
Erein.

Asun Balzola. Munia y los hallazgos. Barcelona,

Destino.

Ana M.® Machado. Un montén de Unicornios.
Madrid, S.M.
Asun Balzola. Historia de Nino. Madrid,
Edelvives.

Rosemary Davidson. Anfs. Londres (Gran

Bretana): Collins Educational.
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1992:

1993:

1994:

1995:

1996:

Asun Balzola. Por los aires. Madrid, S.M.

Irina Korchunowa. Los babuchos del pelo
verde. Madrid, S.M.

Mariasun Landa. Alex. San Sebastidan, Erein.
Rosemary Davidson. Bran. Londres (Gran
Bretana), Collins Educational.

Christine Nostlinger. Catfarro a la pimienta.
Madrid, S.M.

Yolanda Arrieta. El reloj de los Begigorry.
Madrid, S.M.

The dog.the frog and the flies. Londres (Gran
Bretana), Collins Educational.

Jerome Fletcher. La voz perdida de Alfreda.
Madrid, S.M.

U. Fuchs. Las piedras saltan en el agua. Madrid,
Alfaguara.

Antonia Barcenas. Rimas de la luna. Madrid, S.M.
Manuel Alonso. Papd ya no vive con nosotros.
Madrid, S.M.

MariaAsun Landa. Rusika. Madrid, S.M.

Paola non é matta. Italia, Piemme.

Olga Xirinasch. El arbol de mi patio. Barcelona,
Edebé.

Elena O’Callaghan. El grillo travieso. Barcelona,
La Galera.

Mariasun Landa. Julieta y los ratones. Madrid, S.M.
Flordecol. Barcelona, La Galera.

Libro de texto de religion. (6.° EP). Madrid, S.M.
Yolanda Arrieta. Denboraren Kanta-Kontuak.
Madrid, S.M.

Juan Kruz Igerabide. Poemas para la pupila.
Madrid, Hiperidn.

Teresa Durdan. El primer gigante. Barcelona, La
Galera.

Joseph M. Aloy. jQue te voy a contarl.
Barcelona, Grijalbo-Mondadori.

Pep Coll (Adap.). La fada del mirall. Barcelona,
La Galera.

Patxi Zubizarreta. Un violin para Maribelcha.
San Sebastian, Erein.

Maite Gonzdlez. Mari-Marietta. Irdn, Alberdania.

1997:

1998:

1999:

2000:

2001:

Anna Lavatelli. Tutfi per Luna. Italia, Piemme.
Jo Pestum. Jonas il vendicatore. Italia, Piemme.
Lengua y Literatura, Secundaria. Madrid, $.M.
Asun Balzola. La bufanda azul. Madrid, La
Gaviota.

Asun Balzola. La fragata de Juanchu. Madrid,
La Gaviota.

Mariasun Landa. Cuando los gatos se sienten
tan solos. Madrid, Anaya.

Charles Perrault. Cuentfos de Perrault. Madrid,
Anaya.

Olga Xirinach. Marina, cavall de mar.
Barcelona, Barcanova.

Fernando Aramburu. El ladrén de ladrillos.
Madrid, S.M.

Asun Balzola. Txoriburu, cabeza de chorlito.
Barcelona, Destino.

Mariasun Landa. Mi mano en la tuya. Madrid,
Alfaguara.

Patxi Zubizarreta. Llegaste por el aire. Barce-
lona, La Galera.

David Durén. Cicle bis. San Sebastian, Erein.
Judy Blume. Superfudge. Madrid, Alfaguara.
Asun Balzola, Alicia Rios. Cuentos rellenos.
Madrid, La Gaviota.

Scott Foresman. El nino dibuja la noche. USA.
Scoft Foresman. Nada como los disfraces. USA.
Scoft Foresman. Buscar a Maria. USA.

Asun Balzola. Babi es barbara. Madrid, La
Gaviota.

Agustin Ferndndez Paz. Las fadas verdes.
Madrid, S.M.

Mariasun Landa. Joxepi Dendaria. San Sebas-
fién, Donosita.

Asun Balzola. Simoneta Siena y oro. Madrid, S.M.
Asun Balzola. Mister Daffodil Denda. Bilbao,
Elkar.

Gabriela Kesselman.

Yo primero. Madrid, S.M.

La revista Lazarillo agradece muy encarecidamente a Asun Balzola la

cesién de sus ilustraciones para la realizacién de este ndmero.
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GCABRIEL JANER
MANITLA

Naci en Algaida, un pueblo del
centro de la isla de Mallorca, una
farde de noviembre de 1940. Crecien
el seno de un pequeno nucleo fami-
liar, mientras también crecia una
pequena tienda de tejidos y merceria
que mis padres habian abierfo a los
pocos anos de casarse. Asisti a la
escuela del pueblo en tiempos difici-
les no habia vivido la Guerra Civil
espanola, pero conoci sus conse-
cuencias en la inmediata posguerra:
el hambre y la miseria se cernian
sobre las vidas. Los relatos de la gue-
rra -el relato oral de la represion, la
historia del asesinato politico, de la
venganza personal y de la tortura-
cobijjaron mi infancia. Era aquél un
pueblo de vencedores y vencidos y
ello enrarecia las relaciones a la vez
que extendia un halo de ftristeza
sobre cada gesto, sobre las palabras.

A veces, en los dias de vaca-
ciones escolares, acompanaba a
mi padre por ferias y mercados.
Extendiamos la mercancia en una
mesa desmontable bajo un toldo a
la espera de que llegaran los prime-
ros compradores. Otros dias le
acompané en un carro por tierras
de secano, viejos caminos polvo-
rientos, por casas de campo
-aquélla era una sociedad agraria-
tratando de vender a las gentes las
ropas de trabgjo, el fraje de fiesta,
el gjuar de la novia. En ocasiones

cobrédbamos en especias: frigo y queso, hasta un
vellén de lana y un saco de paja para el caballo.

En aquel tiempo, entonces tendria 6 o 7
anos, un dia de verano conoci por primera vez el
mar. La familia (padres, tios, primos, abuelos, ...)
acudié a un pequeno pueblo de la costa. Los
ninos y las mujeres iban en el carro, los hombres
iban en bicicleta. De pronto, aparecié a lo lejos
un infenso retazo de mar, luminoso y azul.

El abuelo, que conducia el carro, me dijo:
esto que ves es el mar.

Aquella primera escuela del pueblo fue una
escuela triste: algunos maestros habian sido
represaliados por sus ideas politicas y depurados.
Readmitidos de nuevo, ahora eran funcionarios
del régimen surgido de la guerra. Empecé mis
estudios de bachillerato con un maestro que, en
horas extras, impartia aquellas clases a un grupo
de chicos del pueblo. Mas tarde los continué en
la ciudad. En la Escuela Normal de Palma realicé
los estudios de Magisterio, entre 1956 y 1959.

He ejercido la profesion de maestro durante
quince anos en dos escuelas rurales -a primera

En persona
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en un pueblo del llano, la segunda en un pueblo
de montana, en un valle de huertas y naranjos- y
en una escuela de un barrio suburbial de Palma
entre la ciudad y el campo, en una zona “de
contacto”.

Me licencié en Ciencias de la Educacion
por la Universidad de Barcelona en 1970, y en
esta universidad lei mi disertacion de doctorado
en 1978 sobre: “La problematica educativa de los
ninos selvaticos: el caso de Marcos”, un estudio
sobre un caso de marginacion social, la historia
de un nino que vivié abandonado durante frece
anos, entre los seis y los diecinueve, en un peque-
no valle de Sierra Morena, al sur de la peninsula
Ibérica, en la confluencia de Andalucia y Ciudad
Real, teniendo cuidado de un rebano de cabras,
sin ofro contacto con la sociedad que algunas
visitas esporadicas de quienes acudian en busca
del producto de las cabras que tenia bajo su
tutela. (Esta tesis fue publicada en catalan y, pos-
teriormente, en inglés por la editorial Souvenir
Press de Londres).

Se frata de un estudio cientifico sobre el
tema de los ninos selvaticos, a cuya problematica
la historia de Marcos aporta observaciones inédi-
tas. Abandonado a la tragica soledad de la sie-
rra, Marcos convivié durante algun tiempo con
un viejo pastor, el cual le enserio a sobrevivir, le sir-
vié de “preceptor”, le infrodujo en el medio y des-
aparecio. A partir de entonces tuvo que raciona-
lizar aquella nueva realidad y adaptarse rigurosa-
mente a ella. Pero la soledad del valle descubrid
que no estaba solo. Sabia que convivia con los
animales y tfrato de comunicarse con ellos, esta-
blecié una relacion de afecto con los animales y
fraté de expresarse con su mismo lenguagje.

En la actualidad soy catedratico de Antro-
pologia de la Educacién en la Universidad de Ias
Islas Baleares. Comencé a escribir hace mucho
tiempo. novelas, ensayos, relatos juveniles. Me
seria dificil sintetizar las coordenadas que me
impulsaron a contar historias. Esta, seguramente,

en la base de mi experiencia literaria de escritor
la capacidad, adquirida de los hombres y muje-
res de mi pueblo, de narrar. De recrear la vida a
través del lengugje. Me acuerdo que me decidi a
escribir un dia en que un amigo -éramos estu-
diantes- me sugirié que escribiera una novela. Me
dijo que le gustaba el ritmo que imprimia a mis
relatos, cuando contaba una historia, sentados
en la terraza de una cafeteria, la tarde de un
domingo. Me decia que habia en mis historias un
enigma secretfo, un perfume tenue, una cierta
ambigliedad misteriosa. He escrito relatos para
jovenes, pero no los escribi pensando que los iban
a leer exclusivamente los ninos y los jovenes.

Creo, todavia, que un buen relato para
ninos también ha de serlo para los adultos.

Soy, después de tanto tiempo, un aprendiz.
No he dejado nunca de ser un aprendiz. Cada
dia aprendo a experimentar la materia que
tengo entre manos, a forzar hasta los limites la
expresividad del idioma y a profundizar en el
conocimiento de la vida. Alguien refiriéndose a
mi estilo, ha hablado de “lirismo Iicido” y a mi no
me desagrada. Escribo todos los dias, porque es
casi un juego.

Un juego con las historias y las palabras que
las significan. y la fortuna de sentirme capaz de
expresar con precision la medida justa de un sen-
timiento oscuro, de una pasién indti o de un
sueno. Mi epopeya particular no es muy diferente
de la de oftros escritores: la obsesion de dar vuel-
tas sobre los mismos temas, como ideas fijas que
no te dejan tranquilo y, a fuerza de obstinarse, se
convierten en viejas nubes que circulan bajo el
cielo de la mente. y el combate de ganar la cofti-
diana parcela de libertad, la pasion por la pala-
bra y sus significados mdltiples, el convencimiento
de que la vida puede ser, a veces, momentane-
amente bella.

Gabiriel Janer Manila



PASION POR LAS PALABRAS

PILAR CAREAGA

Gabriel Janer Manila (Algaida 1940) pertene-
ce a esa especie de escritores que se hacen con
parsimonia, rigor y amor. Amor a la materia con la
que trabaja (el lenguaje), a los objetos que constru-
ye (textos literarios y ensayisticos), al taller que tantas
historias -realistas o simbdlicas- le proporciona (Ma-
llorca y el mar) y, sobre todo, a quienes regala sus
piezas: los lectores o lo que es lo mismo -no es gran-
dilocuencia, es la verdad-: la humanidad.

Y es que Janer Manila tiene una prosa con ese
rifmo pausado, cadencioso -entre la sonata y el
bolero, balear, por supuesto- que mece como las
olas del mar y como éste puede encresparse si lo
exige el guidn. El lenguaje estd al servicio de unas
historias llenas de sensibilidad y sentimientos que
buscan eso: encender la llamita de la fantasia, la
imaginacion, la solidaridad, la empatia que todo el
mundo lleva dentro para que se convierta en un
fuego enorme que todo lo contagie.

Si, esto es muy pedagdgico, muy de Rabelais,
pero es que Gabriel Janer Manila es maestro (véase
su Presentacion). Reivindica la funcién pedagdgica
del folclore y afirma que la literatura oral fradicional,
hoy, es tan vdlida y contestataria como lo fue en su
origen. Para él los cuentos de hadas fransmiten una
gran leccién moral “el mal no merece la pena, el
crimen es absurdo”. En él éfica y estética -el gran
debate- se dan la mano, caminan juntas, son sind-
nimas.

Una obra que resume lo dicho hasta aqui
podria ser Han cremat el mar (Han quemado el mar)
sobre la guerra de Golfo. La novela estd planteada

como un relato oral que hace una abuela supervi-
viente a su nieta. Asi horror y barbarie son un “crimen
absurdo” y la oralidad amorosa de la abuela “abre
la imaginacién del nifio hacia el futuro””.

También defiende y apuesta decididamente
por el valor educativo de la imaginacién y la fanta-
sia en la narrativa infantil. En sus obras o hace de un
modo tan personal que Amalia Bermejo en La litera-
tura infantil en Espaia? dice de él:

“Esa fantasia inclasificable y destinada a dar
realce a unos valores humanos que se suponen en
peligro adquieren en Gabriel Janer Manila una
dimensién nueva. Sus libros estdn llenos de ternura,
una cierta ironia y una prosa brillante que hacen de
la lectura un placer”.

Placer es la palabra:

“Ano tras ano, la Muerte llegaba a la misma
hora: después de medianoche. No se hacia esperar
mucho. Llegaba envuelta en el viento. Un viento
pavoroso que se introducia por debajo de la puerta
y penetraba en la casa”.

Asi que no nos sorprende que este autor, con
parsimonia, se haya convertido en referencia obli-
gada de las letras hispanas y que haya merecido los
premios mds significativos: Ciutat de Palma, Victor
Catala, Folch i Torrés, Joseph Pla de novela, Premio
Nacional de Literatura, Premio Ala Delta, Premio
Edebé. También ha sido presentado en tres ocasio-
nes al Premio Andersen de Literatura, que ya esa
mencién es un reconocimiento.

Bienvenido Gabriel Janer Manila a nuestras
pdginas de Lazarillo y gracias por tu texto.

' Janer Manila, Gabriel Pedagogia de la imaginacion poética. Barcelona, Aliorna, 1989.

2 Asociacion Espanola de Amigos de la Literatura Infantil y Juvenil, Madrid, 1987.

* Janer Manila, Gabriel: El terror de la noche. Barcelona. Ediciones del Bronce, 2000
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emocion

n abril, la editorial cumple nueve anos de existencia con 23 dlbumes publicados y bien

colocados en hogares, librerias y bibliotecas...Lo que comenzé como un timido y silencio-

so proyecto personal, sacando a la luz, poquito a poco, libros ilustrados para los mas
pequenos- el primer fue “Los ninos de las raices”, en 1992-contd enseguida con la entusiasta complici-
dad de muchos padres, educadores, bibliotecarios y libreros. Aunque hubo unos anos dificiles, pues la
década de los 90 se habia iniciado cuesta arriba y fue necesario pedalear duro y casi en solitario.
Muchas editoriales, que estaban en la carrera del album ilustrado, se retiraron de ella porque “la aficion”
no respondia y los costes se disparaban. El equipo Kékinos -es decir, Esther Rubio y cuatro amigos entu-
siastas, aguanté como pudo la subida de las rampas mdas duras y continué en la brecha. Ahora ha
entrado en terreno llano y espera que la carrera sea tranquila hasta la primera meta volante, en aburil
del 2002, fecha del 10° aniversario que celebraran con fiesta y al menos una freintena de libros en su
catdlogo. Libros que llevan en sus tripas eso que engancha al lector de cualquier edad: la emocion.

JORGE RIOBOO, Periodista, Y M.@ CRUZ DELGADQO, Profesora

JUGAR AL ROJO

¢Por qué el nombre de Kékinos, cudl es su origen?

Kékinos significa rojo en griego. Es curioso, mi ape-
lido es Rubio pero también me llaman Esther Kékinos, y
hace poco me enferé de que rubio significa rojo en
gallego. Creo que no sélo me atraen las palabras por su
significado, sino también por cémo suenan y por todo lo
que ese sonido nos evoca. Para mi la palabra kdkinos
fiene musica, suena a juego, es alegre.. Y también me
suena a un lugar y a un color.
¢Cudles son las seias de identidad, las caracteristicas
que definen el estilo de la editorial?

A mi me gustaria que la principal caracteristica de
esta editorial fuese precisamente no tener caracteristi-

cas, al menos preestablecidas.

Detrés de Kékinos no hay ninguna directriz previa-
mente marcada o estudiada. Las cosas se han ido hacien-
do, se van haciendo, bastante sobre la marcha. Quizd las
caracteristicas, si las hay, las podria frazar mejor quien mire
desde fuera.

Mi principal referencia y punto de apoyo a la hora
de escoger un libro son los ninos. En ese sentido, mis
hijos, los hijos de mis amigos, u Olmo, mi vecinito de

abajo, han constituido un filtro importante.

¢Qué criterios sigues para seleccionar los dlbumes que
publicas?

En relacion con los contenidos y con los estilos,
infento publicar aquello sobre lo que me parece que
vale la pena detenerse, porque me gusta, porque me

remueve alguna fibra por dentro. Yo no puedo, no sé
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definir cudles son esos ingredientes. Lo ves, lo sientes y
enseguida lo sabes. Las cosas te llegan o no te llegan.
Por supuesto, también pienso en que pueda haber o no
un determinado ndmero de gente a quien le pueda

interesar.

Cuando editas ¢en qué tipo de lector piensas, sélo en
los niflos o también en los adultos?

Evidentemente, nos movemos en el peculiar y
vasto mundo de la infancia; se frata de situarse dentro
de la mirada con que el niho capta todo lo que le
rodea y en su peculiar forma de percibir las cosas.
También intento comprender el dnimo, la ilusion del
adulto cuando desea presentarle, regalarle al nifno algo
muy especial. Y, por supuesto, rescatar ese nifo que

todo adulto lleva dentro.

¢Qué tipo de sentimientos crees que recogen tus libros?.
El mundo animal protagoniza gran parte de las historias
¢A qué se debe?

Lo del recurso al animal o la personificacién de los
animales creo que es algo que viene de muy antiguo. Ya el
griego Esopo recoge toda una tradicién oral de épocas
remotas. En realidad, todas las culturas han simbolizado
mediante animales (sus tdtems, sus dioses), la mayoria de
las pasiones humanas. Pero luego ha venido Walt Disney y
lo ha explotado de mala manera, haciendo frampa,
empobreciendo esos arquetipos. Supongo que somos
herederos de todo eso. Pero es curiosa la relacion entre las
palabras dnima y animal. Quizd es que, desde siempre, Nos
da menos pudor expresar sentimientos si los personificamos
en animales, cada uno de ellos con su simbologia ...

Los ninos deben de entender algo de eso.

LA MAGIA AZUL DE LA INFANCIA

¢Caben por igual en tus dlbumes la fantasia y el realis-
mo?

Si, pero en el mundo de la infancia ambos con-
ceptos no estdn tan diferenciados. Gracias a la magia
que aun pervive en la mente del Nifo, y lo digo con
mayusculas, porque incluye también el Nifo Interno que

hay en el adulto, realidad y fantasia se mezclan y con-

funden preciosamente.

¢Qué importancia tiene para ti el aspecto formal de los
libros: impresion, tipografia, formato, encuadernacion,

colores...;Huyes de la uniformidad?

El aspecto formal es importante. Para que el con-
fenido, que es muy visual (pero también tactil, en el
caso del libro) sea bien apreciado, se requiere un buen
soporte, buen papel, buena encuadernacion, buen
disefo... Todo ello contribuye a que el dlbum para
ninos, ademds de ser un mensaje codificado en dos len-

gugjes, verbal y analégico, sea un objeto bello.

En Kékinos, predominan los autores vy titulos extranjeros,
¢por qué? (Es obligado- por cuestiones econémicas-

hacer coediciones?

Las coediciones facilitan la edicion de estos libros,
tan caros de producir. He trabajado, trabajo, compro
derechos, con editoriales de diferentes nacionalidades.
También desde hace relativamente poco estoy produ-
ciendo obra propia, aunque lentamente, con artistas

de aqui. Actualmente compagino las dos opciones, y
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en ambos casos lo que me motiva es el valor intrinseco
de cada propuesta. La nacionalidad de sus autores no

tiene nada que ver con la calidad de un libro.

¢De qué medios te has servido para dar a conocer la

editorial y conseguir que tus libros tengan prestigio?

Al fratarse de una editorial tan pequena, no con-
tamos con presupuesto para hacer publicidad. Sus cos-
tes son tan altos que invertir en ella supondria dejar de
editar unos cuantos fitulos mas, o de reeditar algunos.
Incluso, a veces, la demanda de libros gratis para pro-
mocién nos llega a abrumar. Nos movemos dentro de
margenes econdmicos muy estrechos.

Solamente nos queda ese tipo de publicidad
espontdnea (en el fondo es la mds valiosa), que se da
cuando la calidad de algo se transmite por si sola. Eso
sucede cuando haces las cosas o mejor que puedes,

con todo el primor posible y con las mejores intfenciones.

EL AMARILLO CALIDO DE LAS GENTES

:Qué experiencias de animacidn a la lectura conoces
relacionadas con tus libros? Las exposiciones, ¢son un

buen camino?

En este mundillo de la literatura infantil hay un

buen punado de gente increible que pone una energia

-~

Pequena biografia de Esther Rubio

enorme en la animacién a la lectura. Gentes que van a
lugares reconditos con su maleta llena de libros, una
especie de contadores de cuentos sin fronteras, cuya
labor es admirable y de agradecer. Hay bibliotecarios y
libreros que han hecho de su lugar de frabajo un punto
de referencia importante para la promocién de la lec-
tura. Me llegan noticias de maestros que movilizan a
todo su entorno escolar y que, a partir de las propuestas
de un libro, realizan actividades y talleres estupendos.

Las exposiciones constituyen también una iniciati-
va magnifica, que los colegios saben apreciar.

Y esta labor que hacéis desinteresadamente
“algunos” (muy pocos) medios, de critica y promocidn,
fambién es muy valiosa.

Bueno, todo eso constfituye un apoyo enorme. El
mejor, porque va cargado de carino y de entusiasmo y nos

impulsa a muchos a seguir en esto.

¢Qué titulos y autores publicados en otras editoriales te

gustaria “fichar” para el sello Kékinos?

A mi me hubiera gustado editar Donde viven los
monstruos y Vacaciones en la cocina 'y Winie de Puh,
entre ofros. Y me gustan mucho los libros de Media

Vaca.

¢Porqué te hiciste editora de libros para nifos? ;Cémo

nacié Kékinos?

~

Soy andaluza por nacimiento aunque he vivido o he estado

vinculada con muchos sitios de la geografia espafnola, asi que arras-
tro acentos, olores y sabores de variado origen. También he vivido
largas temporadas en el extranjero y me defiendo en algdn que otro
idioma. Comencé la universidad en Madrid y me licencié en
Zaragoza. Siempre me ha gustado pintar, pero un dia decidi que o
te dedicas de lleno a ello o mejor lo dejas. No obstante, tengo
muchos amigos pintores. La literatura me ha acompanado foda mi
vida, de pequena yo queria ser escritora, ahora estoy casada con
un escritor. Tengo tres hijos. Uno de ellos, escribe muy bien. Vivo en
Madrid, hace ya fiempo que decidi que es mi ciudad.

Tengo el privilegio de disfrutar con mi trabagjo, y es que pienso
que si lo que haces no te divierte, entonces tienes que pensar en
dedicarte a ofra cosa. De el mundo editorial, aparte de los libros, me
quedo con la gente ala cual suelo llamar “la buena gente del libro”.

\




Me he interesado por los libros desde muy peque-
Aa. Fui nina lectora, e incluso escribia historias y poemi-
llas que encuadernaba cosiendo las hojas y que rega-
laba a mi madre. Creo que en un momento determina-
do decidi meterme en este tinglado de la edicién par-
fiendo de algo que echaba en falta: algunos libros para
mis hijos, incluso para mi, que buscaba en las librerias
pero gue no encontraba. Asi fue como se me ocurrid
que podia crear un pequeno espacio dentro de un
panorama que por aquel entonces me parecia un
poco pobre. Después han ido surgiendo una serie de
pequenas editoriales especializadas en lo mismo y cada
una ha encontrado su sitio, aportando su propia pro-

puesta, y eso nos enriquece a todos.

PARA SONAR, EL VERDE

¢Qué lecturas infantiles recuerdas con placer? ;Cudles

han influido en tu labor como editora?

Lo que leia de pequena se me agolpa en la
memoria como una marana desordenada. Leia todo lo
que pillaba, desde tebeos a historias de Andersen
(cdmo no) Dickens, Louise May Alcott, Stevenson,

Kipling, Verne... mezclado con gran cantidad de cuen-

tos de hadas que leia o que me contaban. Y me tragué
todo lo de Enid Blyton y Richmal Crompton, y me encan-
tfaban las libros de Mitologia y las historias biblicas, y
Asterix, y el Quijote, y recuerdo que tenia un libro con
fotos del fondo del mar que miraba duranfe largos
ratos, y también me pasaba horas con el Atlas Universal,
mirando Mapas...

Pero creo que mi primera heroina literaria fue, sin

duda, Pipa Calzaslargas.

Para finalizar, ;Cudles son los proyectos de Koékinos

para los proximos meses, ano, siglo y milenio...?

Acaban de salir de la imprenta tres titulos nuevos:
“La Siesta”, de Silvia Nanclares, ilustrado por el Equipo
Elatico, “Dentro del sombrero” de Juanjo Sanz, y “Muy
bien Osito”, de Martin Waddel. Después tendremos
“Mamd fue pequena antes de ser mayor” de Valérie
Larrondo. Y luego vendrd “De verdad que no podia”,
de Gabriela Keselman, con ilustraciones de Noemi
Villamuza. Més adelante, ya iremos viendo.

Quien quiera estar al dia, puede consultar esa
guia mundial de Paginas Amarillas que es Infernet.

Estamos en www.editorialkokinos.com.

LOS LIBROS

Saltar de piedra en piedra en los riachuelos resul-
ta un juego divertido y placentero, del mismo modo
hacer un recorrido por algunos libros de Kokinos es una
fabulosa aventura para disfrute de nuestra sensibilidad
lectora.

La Luna, escrito e ilustrado por Anne Herbauts, es
el libro que tiene el formato mds grande de Kokinos.
Partimos desde lo mds alto, la luna para descubir qué
hace ésta por la noche. La historia responde a ese inte-
rrogante inicial. De una forma poética, surgen las res-
puestas: la luna dibuja estrellas o planta suefnos.
Aparece un satélite muy humanizado, tanto en el texto
como en las ilustraciones. Las imdgenes ocupan una

doble pagina y presentan a La Luna durmiendo en la

cama o encerrando pesadillas. En su recorrido por la
noche predominan los colores oscuros. Al final, cuando

llega la manana y La Luna se duerme, el blanco inunda
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las paginas . Son textos breves, con una estructura cicli-
ca que empieza con el amanecer y termina cuando la
luna se va a dormir.

Es dificil contestar a la pregunta ¢Qué prefieres...
de John Burmingham. Album cuadrado de grandes
dimensiones que va proponiendo al nifo alternativas
disparatadas mediante el hilo conductor de esta pre-
gunta. La obra permite jugar y potenciar la imaginacion
del lector. Después de un recorrido imaginativo, se
regresa a la realidad y tal vez lo que de verdad le gus-
taria al nifo es “dormir en su cama”.

De la duda saltamos a la “seguridad” en el
mundo subterrédneo de Los ninos de las raices, escrito e
ilustrado a principios del siglo XX en Alemania por Sibylle
V. Olffers. El libro es la manifestacion de un mundo infan-
til completamente distinto, natural y entranable. Los
ninos se despiertan y salen al exterior de la mano de “la
madre naturaleza”, viven las estaciones y cuando llega
el otono regresan. Canto ala vida y presentacion de los
ciclos naturales.

En La Torre de Zoe, escrito por Paul y Enma Rogers,
la nina Zoe se da un largo paseo por bosques y prade-
ras pintados con mimo por Robin B. Cofrfield, para ir a
refugiarse en los huecos de su torre solitaria. Zoe salta
barreras y recorre un camino en el que va observando

la naturaleza. Llegada a la torre, asciende por la esca-

lera, dejando atrés los inconvenientes y observando el

camino recorrido. En la torre, escucha la voz de su
madre y decide regresar a casa. Libro de gran simbolis-
mo sobre el recorrido que se hace en la vida, en la que,
para crecer, hay que salir del “nido” y volver al hogar
con las experiencias vividas. En casa permanece el
afecto de la familia. llustraciones difuminadas en fonos
ocres.

Oftro salto nos conduce a la estacion de la prima-
vera con El pequeno rey de las flores de Kveta
Pacovskd, premio Hans Christian Andersen de ilustracion
en 1992, Libro lleno de colorido, predominan los tonos
alegres: amarillo, rojo, verde. llustraciones atrevidas, ori-
ginales, modernas, que al lector no le pasardn inadver-
fidas. Por otro lado, el asunto rebosa ternura: el principe
sale en busca de su amor para no sentirse solo, o
encuentra y lo convierte en “la princesa de las flores”.

Después de un salto en el tiempo, casi diez anos,
en 1997 John Burningham reaparece en la coleccion
con Las estaciones. Con una gran sencillez y bellas ilus-
fraciones dentro de un gran formato se define cada
una de las estaciones con frases breves, pero con un
gran poder de simbolizacion. Se empieza y se termina el
libro por la primavera, época de esperanza y confinui-
dad.

Y através del espacio y el tiempo nos trasladamos
al lejano Oeste con Pequeno Cowboy de Sue Heap.

llustraciones suaves, claras, sencillas que representan la




complicidad entre el papd y el nino mediante el juego.
Desde la fantasia del juego a la realidad, la cama, en la
que duerme el nino y su papd le desea “buenas
noches”. Tierno y conmovedor nos recuerda otros titulos
de la coleccién como ¢No duermes, osito? Bajo las
estrellas, La siesta ... donde el sueno es el gran protago-
nista..

Y de sueno a sueno, llegamos a un libro realizado
por Kathy Trevelyan y Haydn Corner, titulado precisa-
mente El suerno del rey Ivan . El personaje, igual que el
pequeno rey de las flores, busca a su amada en suenos.
Se enlaza lo onirico y lo musical (pd&jaro Lira, gato
Acordedn..) para ofrecernos el triunfo del amor por
encima de los conflictos entre clases sociales
llustraciones peculiares con iméagenes alargadas y pre-
dominio de los tonos dorados. Poético y fantdastico.

Tal vez el sueno del rey David sea recogido por los
porteadores de suenos que aparecen en Bgjo las estre-
llas, de Sandra Barrilaro, primer libro de la coleccidon rea-
lizado por una autora espanola. Con esta obra, llena de
lirismo, nos adentramos en la noche, en su oscuridad y
leyendo sonamos. Imagenes oniticasde color azul van
apareciendo en un fondo negro repleto de estrellas. Y al
lado, los lefras grises como un sendero por el que se
vigja a un mundo de ensueno . Cerrar el libro es desper-
tar.

Otra forma de despertar puede ser a tfravés de los
ruidos. En ¢ Qué pasa ahi arriba?, de Elisabeth Stiemert y
Karoline Kehr, se plantea el tema del silencio, que ya
habia aparecido en El grillo silencioso de esta misma
coleccion. Se cuenta la fantastica historia de la sefora
De Abgjo que se queja de los ruidos de sus vecinos, y
cuando éstos guardan silencio a ella le empiezan a cre-
cer las orejas de forma desmesurada. Realidad y fanta-
sia se funden en una hipérbole sorprendente para
defender una vez mas la alegria de los ninos. Final feliz
con un canto a la espontaneidad y a la vida.

Pero Como todo lo que nace, llega un fin. Con
este libro la editorial Kékinos presenta el tema de la
muerte de una forma sutil, elegante y natural. Elisabet
Brami & Tom Schamp plantean un fema tabu en la lite-

ratura infantil y juvenil de una forma sencilla tanto desde

el texto como desde la ilustracion. Hacen un recorrido
por la naturaleza, relatando el nacimiento de las hojas,
las flores, las truchas, el gato o un coneijillo, y su posterior
desaparicion. Todos elementos muy cercanos al nino
que sirven de similes para llegar al interrogante mds pro-
fundo: ¢qué pasard después con nosotros? Libro simbd-
lico, profundo y a la vez sencillo que conduce a la refle-
xion.

El siguiente salto lleva al reposo: La Siesta, de Silvia
Nanclares, e ilustrado por el Grupo Elético. Este libro sor-
prende por la ternura que se desprende al compartir
este ratito de sueno con la mamad. Pasa del detalle a lo
general. El formato es cuadrado y en una pdgina apa-
rece la ilustracion fotogréfica y muy realista . En la con-
tigua, el texto en grandes letfras. La primera parte del
libro describe la casa, el ambiente sosegado, el silencio,
en suma la profeccion. La segunda narra las sensacio-
nes tan agradables que se producen cuando se duer-
me con la madre, se llega a una unién espiritual que
ofrece mucha seguridad y resulta muy satisfactoria para
el nino.

Finalmente, hay que saltar al exterior y abandonar
la proteccién. Esto mismo propone Juanjo Sdez en
Dentro del sombrero. Libro de pequeno formato con
ilustraciones cercanas al cémic. La forma de expresion
elegida en esta ocasidn es la narracion poética, lo que
intfroduce ritmo y musicalidad a la historia. . Se parte de
la magia del sombrero (fantasia, seguridad) y se llega al
mundo exterior (realidad, aventura) para crecer y

conocer al ofro (en este caso una vaca y un pdjaro); y
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Fadvn g

Ermdiss Lisenaaga

{QUE HACE

UN COCODRILO
POR LA NOCHE?

aunque a Miguelito, el protagonista, al principio esto le
asusta, al final descubre que en el mundo existen
muchas cosas que le gustan.

Como debe gustarle el mundo de los dnimales a
la editora de Kékinos quien les ha dedicado una dece-
na de dlbumes, convirtiéndoles en protagonistas de sus

historias.

ANIMALES CON MUCHO SENTIMIENTO

Tres libros de osos. Dos de los mismos autores
Martin Waddell, de los textos y Barbara Firth, de Ias ilus-
traciones que dan vida a los protagonistas, Oso Grande
y Oso Pegueno y narran sus relaciones cotidianas.
Dibujos a la cera con fondos de acuarela que reflejan
muy bien los senfimientos paterno-filiales de carino, pro-
teccién, ternura... “;No duermes osito?” habla de los
miedos infantiles a la oscuridad de la noche y como la
compania y el afecto de los mayores da confianza y

hace desaparecer el temor .

En "Tu y yo osito”, los mismos personajes viven un
jornada de trabajo y juegos en el bosque, subrayando
la necesidad de atender a los pequenos y volcarse ple-
namente en ellos a la vez que éstos han de respetar la's
ocupaciones de los padres. Siempre hay momentos
para estar juntos y compartir las alegrias que proporcio-
na el juego.

En “"Una nube”, Anne Herbauts emplea también la
pintura de cera en tonos cdlidos vy rojizos para presentar
el “mal dia” que sufre el oso Edu por culpa de una pesa-
disima nube que le impide disfrutar del sol. La pena vy la
tristeza le invaden y no hay forma de que Edu escape
de su presencia. Corre, grita, se esconde entre las flores,
se atiborra de miel, se enfada con ella. Y llora apenado
consiguiendo que la nube le acompane en su llanfo y
se evapore. Un dlbum de gran formato que juega con
los espacios en blanco vy las ilustraciones recortadas
sobre este fondo. La rofulacion mecdanica, a veces
encajada en los dibujos, no se ajusta con el tono jovial
de la historia y las im&genes.

Una liebre que vende mucho. El dlbum va ya por
su sexta edicién y se ha convertido en el mds vendido
de la editorial. "Adivina cuanto te quiero”, con texto de
Sam McBratney y unas deliciosas acuarelas, perfiladas a
plumilla, de Anita Jeram, es un encendido canto al
amor enfre madre e hija, como en tanfos libros de
Kokinos. En esta ocasidn, los personajes son dos precio-
sas liebres color avellana, que se empenan en demos-
frar cada una que su carino es el mayor del mundo. Y
ponen en marcha su imaginacién para intentar medir
sus carinos reciprocos con gestos y movimientos de sus
patas, con saltos, juegos y abrazos. Dibujos a doble
pdgina y otros como vinetas salpicadas de textos com-
puestos en cuerpos de buen famano, muy adecuados
ala lectura de ninos, se alian para contar un relato vivo
y enfranable. A las liebres les coge la anochecida mien-
fras discuten y a la pequena la vence el sueno mientras
le dice a su madre que la quiere “de aqui d la luna”...

La ratita del revés. También de Anita Jeram -en
esta ocasion autora asimismo del texto- es el libro, en
formato pequeno, “Inés del revés” que tiene como pro-

tagonistas de nuevo a madre e hija, pero esta vez de la



familia ratonil. La ratita se levanta con el paso cambia-
do y se empefa en hacer todo al revés para desespe-
racién de su sehora madre, que no tiene mds remedio
que aceptar sus pequenas fravesuras y seguirle la
corriente. Tras pasar la jornada haciendo todo al con-
frario de lo habitual, Inés se va a la cama feliz y satisfe-
cha, pero su madre ha encontrado la solucién para
“enderezar” su comportamiento de un modo original.
De nuevo el carino y la tolerancia entre madre e hija en
un fono de humor y con obligado final feliz. Cuatro edi-
ciones avalan la aceptacién de este dloum por los lec-
tores.

Un pez, un pdjaro y un grillo. Con una cuidada
edicion de estampacion en oro y azul, se rinde home-
naje al gran ilustrador austriaco Jozef Wilkon para quién
escribié una historia de amistad entre un pdjaro y un
pez, la también ilustradora, espanola, Paz Rodero. El titu-
lo "Dos amigos” hace referencia al encuentro de dos
animales de especies diferentes que viven en habitats
tan distintfos como el agua y el aire, pero tienen curiosi-
dad por conocer sus respectivos ambientes y formas de
vida. Grandes ldminas doradas con detalles de la vida
de los diferentes animales que pueblan los rios y los bos-
ques cautivan la mirada del lector.

En “El grillo silencioso”, su autor el estadounidense
Eric Carle, narra el nacimiento y primeros pasos de un
diminuto grillo que no es capaz de producir ni siquiera
un ruidito por mucho empeno que ponga en frotar sus
alas. El silencioso grillo va encontréndose en su caminar
diario con ofros muchos insectos -cigarras, libélulas,
Qgusanos, mosquitos, mariposas- que le saludan con sus
cantos. Pero él permanece mudo, sin responder. Hasta
que una noche se produce el encuentro con una grilla
que consigue arrancarle la cancién mds bonita que
habia oido nunca .Y el canto del grillo brota de las pagi-
nas de este precioso libro con sorpresa sonora.

Bichos muy creciditos. Los animales grandes, tam-

bién tienen cobijo en la coleccidn, siempre de la mano

de preciosas nifas. En “El canto de las ballenas”, la pro-
tfagonista es Lili, quien escucha fascinada los relatos
sobre estos enormes mamiferos marinos que le cuenta
su abuela quien asegura haber oido sus cantos. El abue-
lo, por su parte, prefiere hablarle de cosas Utiles sobre
las ballenas. Pero Lili prefiere sofar y se acerca cada dia
al muelle de la bahia esperando escuchar las voces de
sus amigas. Y lanza al mar su regalo para ellas: una flor
amarilla .Esa noche, Lili despierta y corre junto al mar en
calma. Las ballenas juegan y brincan banadas por la
luna. Y pronuncian su nombre. Un texto de Dyan
Sheldon en el que palpita la emocidn servida por unas
hermosas pinturas hiperrealistas de Gary Blythe.

Coco es un cocodrilo muy timido al que le gusta
columpiarse por las noches en el parque, cuando nadie
le observa. Luego regresa a casa y se duerme en su
hamaca. Pero alguien ha descubierto sus huellas y su
aficién. Paula es una nina muy parlanchina que ha
decidido conocer a Coco y convertirse en su amiga.
"¢ Qué hace un cocodrilo por la noche?”. Una historia
breve, llena de encanto, escrita por Kathrin Kiss e ilus-
frada con muy alegres, cdlidos y divertidos dibujos de
Emilio Urberuaga.

En "Mi dinosaurio”, de Mark Alan Weatherby, ofra
nina -en esta ocasién sin nombre- comparte protago-
nismo y amistad con un gran diplodocus que habita la
noche y los suefos de la nina, convirfiéndose en su com-
panero de aventuras. A lomos del dinosaurio viajard por
cielos, rios y bosques imaginarios saludando a cuantos
seres encuentren a su paso. De nuevo un poético canto
ala amistad . Las ilustraciones combinan con acierto los
pasajes fantdsticos -con fondos crématicos muy dilui-
dos- y los momentos reales del despertar de la nina.

Una veintena larga de dalbumes ilustrados, rebo-
sanfes de sentimientos y emociones, en los que apare-
ce con inusitada frecuencia un personaje redondo y
blanco: la Luna. Quizd una “atraccion fatal” de la edi-

tora...
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LECTURA EMOTIVA,
FL CAMINO
DE UNA AFICION

ISABEL MORUECO, Especialista en

literatura infantil y juvenil

1. LOS PASOS PREVIOS

Toda aficién surge de una necesidad. Nece-
sidad que, inicialmente, no se presenta como algo
concreto y definido sino como un impulso que se
materializa en una actividad asidua y gratificante.
Se frata de la tendencia innata de la persona a
establecer relaciones vinculares con el mundo ex-
terior.

Existe, naturalmente, una andadura que facili-
ta la eleccién, la inclinacién por uno u ofro objeto
(entendiendo el objeto en sentido amplio, no como
cosificacion o materia, sino como todo lo que cons-
tituye realidad frente al sujeto).

La oficién a la lectura es un claro ejemplo.
Ademads, bien podria ser una aficién universal,
comun a todos, si no fuera por las dificultades que
entrana su «descubrimiento». Estos obstdculos, que
se fraducen en limitaciones del propio individuo
pero que también se deben a la sociedad, supo-
nen, a veces, frabas insalvables, que vienen a mar-
car la separacién frontal entre «aquellos que leen y
los que no leen», Evidentemente, la lectura implica
un proceso intelectual y un esfuerzo. Se necesita un
periodo de aprendizaje, que, curiosamente, se va
ejercitando con la propia lectura. No me refiero al
hecho de aprender a leer en la escuela, sino a la
lectura elegida libremente como actividad, con la
consiguiente interpretacion subjetiva. Leer un libro,
lo mismo que escuchar un concierto o contemplar
obras de arte en un museo, requiere un determina-
do proceso previo. La aficién a la lectura se conso-
lida, por razones obvias, en la edad adulta, si bien

Asun Balzola en Denboraren Kanta-Kontuak, de Yolanda Arrieta
(Madrid, S.M., 1995).




durante la infancia pueden existir periodos de
tiempo mds o menos largos en que existe una
determinada inclinacion por algo, que seme-
ja una aficion.
La etapa previa a ese feliz «descubri-
miento», es decir la infancia -porque es
indudable que se produce, como pron-
to, en la adolescencia, cuando la persona
ha adquirido un considerable grado de
madurez-, estd salpicada de diversos avatares
en donde la lectura no siempre ha sido una
tarea voluntaria y satisfactoria.

Desde ninos se escuchan cuentos, se
aprende a leer, se desarrolla el lenguagje, se
adquiere una minima destreza en el manejo de
la palabra... y transcurre un tiempo, en el que,
paralelamente, se educa la sensibilidad. Sin un
cierfo grado de sensibilidad, fampoco es posible
aficionarse a leer. Entre otras cosas, porque la
lectura permite una conexién entre la realidad
interior de la persona y el mundo externo a través
de lo que podriamos denominar «proceso de
identificacidn». El lector disfruta con un libro por-
que hay aspectos en ese libro que conectan con
algo muy infimo y profundo de su ser, aunque él
mMismo No sea consciente de ello.

2. LA IDENTIFICACION EN LA LECTURA

El mecanismo de identificacion es el origen
de toda preferencia. De ahi que los libros que
entusiasman a unos, no tengan la misma acogi-
da por parte de ofros. Razones socioculturales,
infenciones de avivar el prestigio, de aumentar la
estimacidn por parte de los demds, a la larga, no
propician el deseo de leer habitualmente.
Pueden llevar a formar opiniones, a obtener un
cierto bagaje intelectual que en mdas de una
ocasién se puede sacar a relucir. Y ello no es
negativo, pero fampoco es en si mismo el origen
de una dficidén. Porque la opinidn nace de la

Educacién lectora
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cabeza, no es un sentimiento. En el fondo, sdlo
aguello que verdaderamente emociona puede
llevar a ocupar «por voluntad propion» el precio-
do fiempo de ocio, que en absoluto es un tiem-
po desperdiciado o inservible sino aquel fiempo
que siempre se hace corto.

El ocio es un fiempo primordial en el que
cada uno escoge hacer aquello que mas satis-
faccion le produce. A este respecto, el tiempo
destinado al ocio es la circunstancia idénea
para desarrollar la actividad que resulta mas gra-
fificante, pues, aun en aquellos privilegiados
casos en que el ejercicio de la profesién «coinci-
de», por asi decir, con el «divertimento», siempre
existird un matiz, por sutil que sea, que marque
una dindmica diferente en ambos casos.

Leer es una de las actividades cuya aficidn
no se abandona jamds. Lo sabemos muy bien los
que solemos llevar un libro en el bolso o tenemos
siempre uno en la mesilla de noche (y hacemos
uso de él, claro estd). De lo confrario, parece
que nos falta algo. De las excelencias y bonda-
des de la lectura, préacticamente todo el mundo
estd convencido: los que han tenido acceso ala
cultura, los que no han fenido medios para
acceder al conocimiento... en fin, es un valor
consensuado colectivamente. Pero, preciso-
mente por eso, padres, maestros... infentan incul-
car el valor de la lectura desde los primeros anos,
conscientes y seguros de que el placer de la lec-
fura estd al alcance de todos, lo cual es entera-
mente cierto. Ahora bien, ¢ por qué lo que es pla-
cer para unos resulta una farea engorrosa para
otros? ¢ Es posible influir en los ninos para que en
un futuro se aficionen a leer? {Merece la pena?

3. OPORTUNIDAD DE LA INFLUENCIA

Sin duda, la influencia no sélo es posible sino
recomendable, y de hecho es lo Unico que
puede hacerse. Lo que ocurre es que nila buena

intencién ni el mejor de los métodos garantiza el
logro de nuestras aspiraciones. Podemos querer
que ofro haga algo, en este caso concreto, que
los hijos o alumnos lean. Para ello, utilizamos unos
recursos mds o menos adecuados, mds 0 menos
persuasivos, 0 mds o menos autoritarios (cuando
«nos hallamos en las Ultimas»), segun nuestro
grado de ansiedad, y fambién de nuestra capa-
cidad de tolerancia y relativizacion. Hay que dis-
finguir entre los estudios «curriculares», que com-
portan una obligacién, y una actividad que, pre-
tendemos, tenga el signo de voluntaria, aunque
muchas veces, muy a nuestro pesar, los lectores
resultan ser «voluntarios a la fuerza.

Es cierto que, incluso tratdndose de un libro,
es inevitable prescindir por completo de esa
«ansiedad» que subyace en todo «deseo de
educarmn -o de «recomendarm-, tal vez porque
este deseo no estd desprovisto de afecto y, ade-
mas, revierte en la propia realizaciéon personal
del educador, en su prestigio profesional o en el
logro de un propdsito.

Cada cual quiere que sus pupilos apren-
dan, sepan... y no tienen en cuenta que, en lo
que respecta ala lecturq, se trata de un camino
diferente y, a buen seguro, largo, que requiere
pasos lentos pero firmes. Quizd el resultado de un
esfuerzo tenga lugar en un futuro, cuando ya el
maestro no tiene confacto con esos mMismos
alumnos. Sélo queda, pues, la autoconfianza y la
franquilidad de haberlo intentado.

4 ENSENANZA «OBLIGATORIA»,
LECTURA «VOLUNTARIA»

En la ensenanza hay que alcanzar unos
objetivos, los chicos y chicas tienen que finalizar
la escuela con un nivel de madurez y aprendiza-
je de contenidos, en los que la lectura en abso-
luto estd excluida. Pero, repito, hablamos de sus-
citar una aficién, y ahi es donde surge el proble-
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ma. Por supuesto que se leen libros, que se reco-
miendan lecturas, al margen (y en muchos casos
como complemento) del libro de texto, pero
siguen siendo lecturas «prescritas», con mads o
menos amabilidad, como un mandato soterro-
do; en la mente del alumno estd muy claro que
ese libro hay que tenerlo leido en una determi-
nada fecha, y esto para muchos en nada se
diferencia de una ftarea escolar, de los deberes
de rigor.

Tampoco quiero decir que haya que dar al
fraste con esta actitud, porque muchas veces el
maestro siente que algo hay que hacer... y algo
quedard. Pero conviene tener muy claro lo que
se pretende conseguir. Por muy bien que lo
hagamos -en el supuesto caso de que lo hago-
mos realmente tan bien como pretendemos-,
hay que tener presente que la experiencia sub-
jetiva es lo que cuenta. Pueden darse experien-
cias transitorias. Habrd alumnos que durante un
curso hayan dado muestras de disfrutar con sus
lecturas, porque el profesor de ese ano es un lec-
tor asiduo y les haya animado a leer, teniendo en
cuenta, ademdas, una magnifica relacion afecti-
va, aspecto primordial en la ensenanza. Cudantas
veces, por ejemplo, empieza a gustar una asig-
natura, y se termina estudiando la carrera corres-
pondiente, porque hubo un buen entendimiento
-infelectual y, sobre todo, afectivo- entre alum-
no y profesor.

Con la lectura puede ocurrir lo mismo. De
ahila importancia de la labor en la propia escue-
la. Pero, claro, a veces se llega al curso siguiente,
en el que el profesor ni lee ni se preocupa exce-
sivamente de que sus alumnos lo hagan.
Entonces, esa relacion de continuidad, neceso-
ria en todo periodo de aprendizaje, se ve lamen-
tablemente fruncada. Aun asi, solo podrdn, en
un futuro, aficionarse a la lectura los que disfruta-
ron profundamente con el libro y no leyeron por

Asun Balzola en El arbol de mi patio, de Olga Xirinasch (Barcelona,
Edebé, 1994).
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dar gusto al profesor u obtener su aprecio.

En cualquier caso, existe una evolucion pro-
gresiva durante la infancia y la adolescencia
que no podemos pasar por alto. Durante la
infancia es relativamente facil influir en los ninos,
sobre fodo en los mds pequenos. Ahi es cuando
mds conviene acercarlos a los libros para que de
mayores puedan dficionarse a leer. Insisto en
que, por mucho que un nino lea, el concepto de
aficién atane al adulto (o adolescente con cier-
fa madurez) ya que en la infancia, con la canti-
dad de cambios que se experimentan y el creci-
miento tan répido que se produce, cualquier
gusto o amago de dficién tiene visos de pasajero.

Lo que si es cierfo es que aquellos que de
ninos han leido mucho y con gusto estén mucho
mas predispuestos (aungue sufran el bache de la
adolescencia) a dficionarse a la lectura, si bien
también pueden aficionarse aquellos que leye-
ron con menos interés o sencillamente no «eye-
ron», porgque, como deciamos antferiormente, el
«descubrimiento» de la lectura es un acto intimo,
muy profundo, que surge en un momento deter-
minado de la vida, ante «ese» libro que produce
una emocion especial, que hace experimentar
la lectura de manera diferente e incluirla entre
las actividades y «necesidades» cotidianas. Esto
deberia tranquilizar a los adultos cuando ven
frustrados sus propdsitos con ninos que lo primero
que hacen es preguntar cudntas paginas tiene
un libro para calcular, mds o menos, el fiempo
que les llevard leerlo.

Pero eso es l6gico, independientemente de
que luego el libro les entusiasme. Porque la lec-
fura requiere un esfuerzo, cuando menos inicial,
un «ponerse», ademds de dos requisitos indispen-
sables y, en principio, poco apetecibles: reposo y
silencio. Si no, no es posible leer. Para muchos
ninos, muy activos, estarse quietos ya supone un
«contratiempo», y estar callados, no digamos. Y

en la adolescencia, lo mas dificil. Véase cdmo
los adolescentes realizan muchas tareas con los
auriculares en las orejas, y a un volumen que
incluso se percibe desde el exterior, o el nivel de
ruido presente en los concurridos lugares de reu-
nién y conversacion.

La adolescencia es la edad mas complica-
da para recomendar la lectura o intentar crear
una aficién. Esta claro que no es lo mismo un nino
de cuatro o cinco anos, cuya curiosidad por
aprender estd en plena efervescencia, con una
fantasia desbordante y una imaginacion a prue-
ba de todo, que un adolescente «a la contran,
que fiene que luchar por autoafirmarse y vencer
sus propias contradicciones, que No es Poco.
Contar cuentos a los ninos es y serd siempre una
delicia. A todos los ninos les gustan los cuentos.
De ahi que sea mds que razonable pensar que
podria continuarse en todos los casos una expe-
riencia que, de no ser por la corta edad, se pare-
ce en todo a una aficién. En los primeros anos, el
cuento maravilloso ocupa un lugar privilegiado
de manera generalizada y «de generacion en
generacion», pero también cabe mencionar los
libros ilustrados con sencillas historias, que repre-
senftan lo que sienten y viven en su enforno inme-
diato.

Durante la llamada segunda infancia, a par-
fir de los seis anos, las cosas foman un rumbo muy
diferente. Decodificar el mensaje -puesto que el
nino es cuando aprende a leer- supone un consi-
derable esfuerzo, aunque el resultado sea muy
satisfactorio. Cuando el nino lee, y entiende lo que
lee, supone para él uno de los mayores logros.
Estos ninos siguen siendo muy permeables a la
influencia del adulto, circunstancia que deberia
aprovecharse par ofrecerles libros que puedan lle-
gar a interesarles verdaderamente. Pero he aqui
ofra dificultad: es el adultfo quien se encarga de
seleccionar un libro para que el nino lea.



5 LA INTERCOMUNICACION
EN LA LECTURA COLECTIVA

En el caso de la escuela, a veces el maes-
fro elige un libro para toda la clase, no sélo como
lectura en si misma sino como punto de partida
para una serie de actividades colectivas de
caracter creativo y de infercomunicacion, que
en la actualidad se enmarca en el contexto de
«animacién a la lectura». Dicha animacion viene
a ser una experiencia positiva, por el tipo de acti-
vidades y los resultfados concomitantes.

Pero elegir un libro que guste a toda la clase
no es facil. Todos los ninos no tienen los mismos
gustos niles apetece leer lo mismo en un momen-
to determinado. Asi pues, aungue las actividades
resulten divertidas, si no todos disfrutaron durante
la lectura, el docente no tiene por qué desani-
marse. También, del mismo modo que ocurre con
los adultos, cada libro tiene su momento y oca-
sién. A veces nos apetece mds un tema que otro,
en funcidn del fiempo disponible o la circunstan-
cia personal gue nos rodee. Hay libros que quere-
mos leer y que requieren un fiempo de espera en
la estanteria de la biblioteca... La llamada «biblio-
teca de aula» permite una mayor libertad de
eleccién -segln cémo esté establecido su funcio-
namiento- pero, aun asi, al nino le resulta dificil
muchas veces acertar en su eleccion. Lo reco-
mendable, en cualquier caso, es permitir que el
nino pueda abandonar la lectura si lo deseaq, y
poder elegir cualquier ofro titulo. Establecer un
ndmero razonable de pdginas para saber hasta
qué punto puede interesarle seria una medida
adecuada por nuestra parte.

6. CONOCIMIENTO DEL LIBRO
INFANTIL POR PARTE DEL ADULTO

Lo que si podemos hacer los adultos es pro-
curarnos una cierta informaciéon sobre el argu-
mento, etc., asi como acompanar a los ninos a

liorerias y bibliotecas. Existen en la actualidad
libros de literatura infantil que quizd estén muy
bien escritos, pero que resultan ser libros «planos».
Un libro plano es agquel cuya accidn transcurre
de una manera mondtona, sin alfibgjos, con una
estructura sencilla pero que no suscita ningudn
interés en el lector para «pasar a la pagina
siguienten.

Los personajes tampoco ofrecen caracteri-
zaciones muy perfiladas, por o que el nino
empieza y acaba aburriéndose. No deben ano-
lizarse los libros desde el punto de vista del adul-
to sino «ponerse en el lugar del nino».

De esta forma, seguramente cambiariamos
nuestros baremos. Es interesante, al respecto,
«conocer un poco a los ninos para recomen-
darles libros que, en nuestra opinién, puedan
captar su interés.

Al nino no le inferesa, o no puede captar, si
el autfor escribe rememorando sus recuerdos de
infancia, desde lo mdas hondo de «ese nino que
todos llevamos dentro»; al nino sélo le importa lo
que estd escrito, lo que él lee y con lo que él se
identifica. Si fenemos en cuenta todo esto, estre-
charemos bastante el cerco para ayudarles a
elegir. También hay libros muy vacios de conteni-
do, como escritos al buen tuntdn, utilizando cual-
quier pretexto. Y no digamos los que rezuman
moralina o humor «tontorrdns... (como el camino
que no lleva a ninguna parte) o aquellos que
encierran un mensaje subliminal que incita a la
«perversions, Prescindir de este tipo de obras
tampoco estéd nada mal.

Tal vez habria que seleccionar libros con
mucha accidén, aventura, con cierta dosis de
intriga... Un libro no es mas corto o mas largo por
el nimero de pdaginas, depende del inferés cre-
ciente que suscite en el lector. Tampoco es espe-
cialmente representativo la cantidad de libros
que se lean. No es el aspecto cuantitativo sino el
cudlitativo el que interesa. Depende de otras
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actividades que se realicen (musica, deporte...).
A lo mejor, igual que los adultos, un chico lee
menos pero aprende a tocar el violin, por ejem-
plo, que también es muy interesante. Es decir, se
frata de facilitar el camino para que un libro
cause tal emocién que el lector, tras esa lectura,
sienta el deseo de otro libro. Ello podria ser un
buen objetivo para un educador.

No es el momento adecuado para comen-
tar la clasificacién de libros infantiles y su relacion
con las diferentes edades. Baste con senalar que
para cada edad hay fitulos especialmente indi-
cados, de acuerdo con la manera de sentir, las
inquietudes, ilusiones y conflictos propios de
cada etapa.

/. LA LECTURA EN LA ADOLESCENCIA

La llegada de la adolescencia rompe,
practicamente, fodos los moldes. Por ser la edad
en que los limites con la literatura de adultos se
hacen en cierto modo imprecisos, y por constituir
la etapa de transicidn a la madurez, y por tanto,
la mds propicia para fomentar aficiones durade-
ras, le dedicaremos un poco mas de atencion.

Cualquier actitud en esta etapa puede pre-
sentarse como un brusco contraste. No es de
extranar que, con respecto a la costumbre de
leer, el nino lector, al que le «gustabar la lectura,
muestre una desidia inhabitual en él y, por asi
decir, no abra un libro. Mdas de un padre hay que
se extrana del hecho: «Mi hijo, que era un lector
empedernido, ahora no coge un libro. me tiene
desesperado. ¢ Qué puedo hacer? Realmente es
un probleman. O seq, ¢ estd desesperado? El pro-
blema lo ha hecho suyo, ya que el adolescente
muy probablemente no pensard o mismo. ¢Un
problema? No leer no es precisamente un pro-
blema. Problemas en la adolescencia... podria-
Mos enumerar unos cuantos, pero en absoluto
figuraria la lectura entre ellos. Naturalmente que

es una lastima que el adolescente sienta tanta
pereza o desgana para adentrarse en un libro,
porque aguello que le impide leer -su gran pro-
blemdatica de adolescente- podria solucionarse
en gran parte con la lectura.

De cualquier forma, tendrd que acceder a
la lectura por si mismo. De ofra suerte, sentird que
lo hace por satisfacer los deseos del adulto y no
los propios, precisamente lo contrario de lo que
persigue y necesita en su camino hacia la madu-
rez.

Recomendar la lectura a un adolescente es
una ardua tarea. Si no, que se lo digan a los pro-
fesores de ESO y bachillerato. No por ello habré
que dejar de intentarlo, pero habremos de inven-
tar tretas muy sutiles y sin esperar grandes logros.
Con esto no quiero decir que fodo texto que
vaya a caer en las manos de un adolescente
tfenga que tener necesariamente el cardcter de
voluntario.

La materia curricular debe seguir siendo
una «obligacién», aunque con cierfos matices
propios de quienes ya tienen cierta independen-
cia de pensamiento y voluntad. Porque, por
ejemplo, si le diéramos el temario de una asigna-
fura a los alumnos con la consigna de que estu-
diaran sélo lo que voluntariamente eligieran, ¢en
qué gquedaria el temario? Y hay lecturas adscri-
tas al tema de la asignatura. Pero, insisto de
nuevo, una cosa son las lecturas que sirven de
estudio complementario de un tema y otra, las
lecturas elegidas libremente.

Puede que en la ensenanza reglada haya
que redlizar algunas modificaciones. Establecer
una seleccién de lecturas -totales o parciales-
en la asignatura de literatura, que agradard a
unos mds que a otros, como también ocurre con
la quimica, la historia, las matematicas, la filoso-
fia.... puede paliar esa actitud tan negativa que
lleva a hacer afirmaciones tales como: «a mi me
obligaron a leer tal obra... y por eso odio leer.



En fin, siempre serd oportuno investigar en
la ensenanza, pero es ofro fema diferente al que
nos ocupa ahora. Para que los adolescentes eli-
jan leer como una actividad de ocio -cosa no
frecuente-, tenemos que tener en cuenta en qué
y por qué invierten su fiempo de ocio. El ocio
representa, en la etapa adolescente, no un por-
centagje de tiempo de descanso que se produce
una vez cumplidas las obligaciones, sino una
clara tendencia a la inactividad. Es como si el
adolescente tuviera que vencer una fuerte resis-
tencia para cumplir sus tareas, o cualquier ofro
cometido que le suponga un esfuerzo. La imao-
gen del adolescente metfido en su cuarto, que
solo abandona con gusto para salir con su pan-
dilla, para practicar deporte (en este caso, mejor
como parficipante que como espectador) es
verdaderamente costumbrista. Sienten en gene-
ral un cansancio fisico, a veces justificado por el
deporte que practican, que es la actividad com-
pensatoria en la mayoria de los casos y la Unica
capaz de liberar el gran monto de energia que
se acumula en el organismo.

Otras actividades son las relacionadas con
los medios audiovisuales. A 1o que hasta hace
unos anos suponia ir al cine o jugar al billar y
poco mds, hay que anadir las salas de juegos
recreativos, en esta época mdas atractivos y en
constante renovacidén, con correspondiente
alternativa doméstica: la video-consola vy el
video. Ignoro cudles son los video-juegos mds
solicitados Ultimamente, ya que en seguida se
quedan anfiguos y dan paso a ofros en que se
puede apreciar el avance de la técnica.

Con respecto al contenido, predomina la
accién, el acto reflejo, la velocidad, el sexo... Las
peliculas con efectos especiales cada vez mas
perfeccionados, con una buena dosis de accidn
y. en el mejor de los casos, intriga. No quiero dar
a entender que estas actividades sean negati-
vas. Ello dependerd de otras razones, por ejem-

Asun Balzola en El arbol de mi patio, de Olga Xirinasch (Barcelona, a
Edebé, 1994). %
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plo del guién o del argumento, o de las funcio-
nes que cumplan. Un video-juego que sirva para
consumir energia, para potenciar los reflejos en
el dominio de un artefacto no tiene nada de
despreciable. El problema seria, en todo caso, el
«mono» que pueda producir. Todo aquello que
afecte al sentido de la vista y que exija poco
esfuerzo mental suele fomentar la inercia. Es el
caso, por ejemplo, de la television, que, por des-
gracia, no capta sdlo a los adolescentes.

La discoteca y los lugares de reunién para
beber y charlar (con ruido) constituyen el resto
de actividades preferidas. Cabria hacer una dis-
fincién entre sexos, por ejemplo en los primeros
anos, pero seria tema largo que a la postre nos
conduciria al interminable «lo que es mds propio
del hombre o de la mujer, si la diferencia se debe
a la genética, al cerebro o a la educacion reci-
bida».

La lectura dificiimente podria incluirse entre
las actividades de ocio preferidas por los adoles-
centes, aungue, claro estd, halbrd sus excepcio-
nes. Ademds, dada la rebeldia propia de la
edad, existe una mayor resistencia a las reco-
mendaciones por parte de los adultos. Otra cosa
son las propias recomendaciones entre los ado-
lescentes, pero, por desgracia, la lectura no es
una actividad en la que participe la mayoria, ni
siquiera en pequenas dosis, lo que hace que la
minoria lectora guarde su experiencia ¢en este
Caso, su rareza? para la intimidad.

No obstante, un dato curioso a ftener en
cuenta es el grado de satisfaccion que puede
producirles una lectura (si la eleccién ha sido
acertada, cuestion nada facil) hasta el punto de
dejarles completamente albstraidos e inmersos
en la trama.

¢(Qué ocurre, pues, en el hecho lector?
¢(Qué grado de inferacciéon se produce entre

lector y escritor para que un libro sea quiza
capaz de fransformar una vida, de generar una
actitud o de producir un cambio importante? Si
en la adolescencia el principal cometido es la
busqueda de la identidad, de la personalidad
individual, el proceso de identificacion juega un
papel relevante. Dicho proceso es muy comple-
jo y variado (existen varias clases y formas de
identificacion), pero el personaje de un libro, o
aspectos de la frama, pueden servir de modelo
para que el adolescente proyecte sobre ellos sus
emociones, deseos y, también, por qué no, sus
frustraciones.

La afirmacidén de que «un libro ayuda a cre-
cenm o «leer es conocerse a si mismon» (y por tanto,
a los demds, emulando a los griegos) tendria
estrecha relacién con lo que estamos diciendo.
Pensemos, por un momento, en la influencia que
han tenido y tienen determinadas lecturas en
nuestra vida. Por otra parte, el libro es una impor-
tfante fuente de alimentacion de la fantasia. Y la
fantasia es tan necesaria como el sueno, en
tfodas las edades. Ahora bien, la fantasia y el
sueno también existen, aunque la persona no
sea lectora. ¢ Qué papel le dariamos entonces a
la lectura? Hay quien afirma que la lectura hace
a las personas mas felices. ¢(Son mas felices
aquellos que leen? Este interrogante seria un
buen punto de partida para un debate, sobre
todo entre los educadores, porque, cuando se
recomienda algo, conviene conocer sus exce-
lencias de manera objetiva. Pese a que todos
estamos de acuerdo en que la lectura es algo
esencialmente bueno, no tenemos muy claro
que sea el elixir de la felicidad, ni el remedio a
todos los problemas. El adolescente puede dis-
frutar con su lectura, puede «crecer a fravés de
ella, puede ejercitar la introspeccion, pero la lec-
tura no le barre de un plumazo su problematica.



De ser asi, el ser humano se convertiria en un
devora-libros y sobraria cualquier otro aliciente.
Ademds, como en todo acto creativo, y la lectu-
ra de algin modo también lo es, conlleva una
cierta dosis de sufrimiento, de enfrentamiento
con la propia realidad interior...

El problema, como siempre en la lectura, es
encontrar el liboro adecuado para cada momen-
fo y fener libertad para elegir, y lo que es mas,
para proseguir una lectura una vez iniciada. Es
mejor dejar el libro en la pdgina x que contfinuar
una lectura que no produce ninguna emocion.

8. LIBROS CLASICOS Y LIBROS ACTUALES

En cuanto a la tematica, los libros preferidos
por los jévenes varian segdn la edad del lector,
Hay mucha diferencia entre un lector de 14 anos
a ofros de 16, o 18... y hay libros preferidos por
chicas o por chicos, como ocurre también con
las peliculas. La femdética gira en tforno al amor, la
amistad, el riesgo, el descubrimiento (mundo
futuro, ciencia ficcidon), intriga, problemas socia-
les, psicoldgicos, relacién con adultos...

Una cuestion muy debatida es si deben leer
libros clasicos o libros actuales. Hay quienes pien-
san que los cldsicos son indiscutiblemente mejor
literatura. Esto nos llevaria a definir qué entende-
mos por «mejor, y tal vez no tuviéramos ofro
remedio que relativizar cierfas afirmaciones un
fanto categdricas. Porque a veces lo mejor es
enemigo de lo bueno. Asi mismo, hay quienes
defienden a capa y espada la literatura juvenil
actual y descartan la otra por considerar que no
se adecua a los fiempos actuales y que los chi-

cos se aburren. En este sentido, tendremos que
hacer una salvedad acerca del aburrimiento.
Como decia al principio, hay cosas que necesi-
tan un aprendizaje (lo que hoy aburre, al cabo
de unos anos puede ser puro deleite). Pongamos
como ejemplo la musica cléasica, que se llega a
disfrutar cuando se ha oido mucho y suena a
conocido, y eso empezando por pequenas
dosis...

Una persona, sea joven o adulta, no habi-
tuada ala lectura, fendrd que empezar por libros
de mucha accién o infriga y desechar en un prin-
cipio aqguellos que son mas proédigos en descrip-
ciones y recreacion del lenguaje. Es cierto que
los clasicos abundan en esto dltimo y, aun fro-
tandose de libros de aventuras, terror, etc., tie-
nen una parte introductoria lenta, que requiere
cierta paciencia por parte del lector no aveza-
do. A veces, si se consigue pasar de la pagina
70, lo demads es «coser y cantar,

Quiz& convenga empezar por libros mdas
actuales, que pueden servir de puente para
luego adentrarse en los cldsicos. La literatura
juvenil actual ofrece un amplio panorama y esta
muy cercana a la realidad del adolescente de
hoy, con lo cual «el proceso de identificacion» es
mucho mdas facil. Es asi como, en un futuro no
muy lejano, algunos clésicos compartirdn el lugar
preferente en la biblioteca personal de cada
uno. En conclusion, la aficion a la lectura no
surge sélo por influencia externa. Las caracteristi-
cas de cada individuo vy, sobre todo, el grado de
sensibilidad serdn determinantes para consoli-
darle como lector.
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Todo esta ‘gn los libros

a-wl rryrvachan, Ml ?“ :
s 'mr':l'”:.II o ‘
A kb kDen Ll T
EnTIE
A kibmyvekbe

n
A, kimywakbEn minden Danne %

¢Qué hay en los libros? Esto me preguntaba yo cuanto tenia tres o cuatro afios, mientras permanecia acurru-
cada en mi sillita en la libreria de mis abuelos. Tras la caja, estaba sentada mi abuela; al otro lado del mostra-
dor, mi madre esperaba a los compradores. Detras de ella, los e llegaban hasta el techo y habia una
escalera larguisima, sujeta por dos ganchos a una barra de hierro, deslizaba de izquierda a derecha y
de derecha a izquierda, para que se pudieran alcanzar los libros col en los estantes de arriba. jNo
vayais a pensar que yo me aburria! Cuando entraba un cliente a la ti , yo trataba de adivinar si iba a
escoger un libro de los estantes inferiores, o bien iba a interesarse por alguno colocado arriba. Mi madre,
joven, &gil e inteligente sabia déonde se encontraba cada libro, Slﬁ'ia por la escalera si era necesario, bajaba
con un libro de cubierta azul, roja o morado, y lo colocaba delante del comprador. Yo estaba orgullosa de mi
madre, y cada vez me interesaba mas y mas lo que pudiera haber en los libros. En las filas de abajo también
habia libros de cubierta azul, roja o morada, llenos de letras negras muy pequefas, jpero ninguno tenia dibu-
jos de colores bonitos como los mios!

E

algun libro, al e a veces sonreian, que otras se ponian serios, y que a veces daban la vuelta a la pagina
con una tensa atencion, me preguntaba ¢ por donde andaran? No me oyen, si les hablo, y cuando por fin me
prestan atencion, parece recién salidos de algun lugar lejano. ¢ Por qué no me llevan con ellos? ;Qué hay en
los libros? ¢ Cudl es el secreto que no me quieren contar?

En mi casa t@undo leia. Mi madre, mi padre, mis abuelos. Al observar sus rostros inclinados sobre

S -
Mas tarde, aprendi a leer. Y descubri el secreto de los libros. Descubri que en ellos estaBa,‘todo. No habia

solamente hadas, gnomos, princesas y brujas malvadas, sino que también estabamos tu y y todas
nuestras alegrias, nuestras preocupaciones, nuestros deseos, nuestras tristezas; en ellos e o bueno y lo
malo, lo verdadero y lo falso, la naturaleza, el universo; todo esto cabe en los libros. jAbr ro!

Compartira contigo todos sus secretos.

Eva Janikovszky
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